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Kdszonetnyilvanitas

Szeretném kdszonetemet kifejezni Dr. Komlés Katelky konzulensemnek, hogy az
elmult évek alatt folyamatos inspiraciot kaphattaste. A k6zos munkahoz val6
hozz&éllasa, mindenkor tokéletes figyelme, felbketétlen szakmai tudasa, tanacsai
mindegyik taladlkozasunkkor Osztdileg hatottak ram. Amellett, hogy disszertaciom
megirasahoz valé segitségét nem lehet eléggé kitétanarkent 6rok példat nyudjtott
szamomra.

Tovabba kodszonet illeti a Liszt Ferenc Zefiggszeti Egyetem Konyvtaranak, és
a Kodaly Intézet Kényvtaranak dolgozoit; utobbith@dd emeljem ki Csanyiné Koos
lIdikot, aki szamos alkalommal volt segitségemre.

Kiilon koszonettel tartozom Ohegyi Erzsébetnek olt@ri Iskola titkaranak, aki
tanulmanyaim alatt kivétel nélkil mindig megolddssaolgélt, ha kérdésem, problémam
volt. Kedves személyisége, mindenre Kkitejetiddsa, a doktoranduszok iranti jo
szandéka oriasi kincse a Doktori Iskolanak.

Végul kdészondom csaladomnak, hogy turelemmel \éketanulmanyaim rajuk

vonatkozd terheit.

Budapest, 2011. janius 16.

Szutrély Katalin



Bevezetés

A német romantikus dal — azazL&ed: zene és szOveg legintimebb egybeolvadasa, a
zenélés egyik legbebségesebb kifejezésmddja — a kezdetekbenéseiban
h&dzimuzsikaként, az egyre novékikozéposztaly idtdltéseként lett mind népsib.

Mit is jelentett a dal a kor fivelt emberének? 1814-ben (a lipcsei csata évélgpn, e
esztendvel Waterloo, és Napoleon a csaszari tronrél valddndasa étt), amikor
Schubert megkomponél@retchen am Spinnrad@®118 Op. 2) cirh dalat, E. T. A.
Hoffmann igy irt:

A dal legjellemdbb sajatossdga felkavarni a lélek leglébis mélységeit a
legegyszeibb dallam és a legegys#ibb modulacié eszkozeivel, szinlelés vagy
hatdsvadaszat ésotietett eredetiség nélkil: ebben rejlik az igazéristitokzatos

ereje’

Gottfried Wilhelm Fink, azAllgemeine musikalische Zeitufgszerkesaije 1826
januarjaban igy irt (csak ebben az évben némevteyéleten egy hénap alatt tébb mint
szaz dalt adtak ki!):

Volt-e bizony valaha kor dalokbanévelkedibb és sokrébb, mint a mienk,

mindenekeltt és leginkabb a német emberek koérében?

A dal viragkorat a romantika édzakaban élte: a 19. szdzadban a német nemzeti
identitas ,hangzd” megteste§i lett, és az egyik leginkabboedrben allé nifajja valt,
hi tikréedl a kor zenei és kulturalis német torténeleke Ez a maga koraban rendkivdil
népszef genre megtestesitette az éra ellentmondésait is: egyawégallt tradicidt és
Gjitast, naturalizmust és szimbolizmust, naciomaligt €s egyetemességet.

Mar a 19-20. szazad forduléjan (a dal igazi arangkdan), 1900 és 1914 kozott

— csak Berlinben — egy héten atlagosan husz alkakinrendeztek dalesteket (azaz

! The very nature of the Lied” is “to stir the inneost soul by means of the simplest melody and the
simplest modulation, without affectation or straigifor effect and originality: therein lies the rngrsous
power of true genius."James Parsons, szerlhe Cambridge Companion to the Lig@Cambridge
University Press, 2004), xx.

2 Ist wohl je eine Zeit im Fache der Lieder reicherd mannigfacher gewesen, als unsere Zeit, narokntli
und am meisten unter den Deutsche@&ttfried Wilhelm Fink:Allgemeine musikalische Zeityn2g./4.
(Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1826. januar 2%, hasab.



Vi

Liederabeneeket), kivétel nélkiil mindig telthazzAlUgyanakkor 6riasi népsZeégnek
orvendtek a zartkdr maganhazakndl tartott dalestek is: ilyenkor aliah a verset is
felolvastak, migitt a dal elhangzott volna. 1948-ra, amikor Rich@ncuss &Négy utolsé
énelet komponalta, ez a népsizegg mar a multé volt: egyes vélemeények szerinuSsra
csodalatos dalai nemcsak &@faj, hanem az ék6 200 évnyi német kultdra rekviemjei is
voltak.

A szoloének kozeli rokona a kéruséneklés. Kevésogldétezik, ami olyan
meértékben 6ssze tudja kotni az embereket, mintrasbkén valé kozés éneklés, legyen
sz0 a capellami, vagy éppen oratérium dgddasarol. Nem véletlen, hogyésidoktol
napjainkig — az egy- vagy tobbszélamlu éneklés dasalilletve vallasi kultuszok
szolgalataban all: a nyugati vildg vokalis irodahal nagy része igy szakralis
szovegekre irodott. Beethoven o6ta kérus alkalmagasafoniakban mint a legésebb
fokozas eszkdze szerepel; operakban pedig rendidwisl érzelmek kodzvetitésének
nagyszeit médiuma az énekkar. Enélkil sokkal szegényeblbékamk: gondoljunk —
hogy csak a legismertebbeket emlitsik Yadzsfuvolazardkoruséra, &ideliobdl a

Rabok koéruséra, &a’, pensierokezdeti — Olaszorszag masodik himnuszava valt

remekniire a Nabucc®ol, vagy WagneTannhause#sl a Zarandokok kérusara és a
MesterdalnokoKinéléjara! Ugyanakkor nem kevésbé hatadsosak jadedemre kisebb,
am zeneileg igazgybngyho6z hasonlithatd, kisérédilidddrusnmivek.

Dolgozatom — a riivek irant érzett személyes vonzédasombal kiindel@anémet
romantikus dal- és koérusirodalom néhany remekéwglafkozik. Olyan alkotasokkal,
amelyeket ugyanazon komponista zongorakiséretdsdstként és korusfiként is —
hangszeres kisérettel vagy anélkil, esetleg toltbzadban, de azonos szdveget és zenei
anyagot felhasznalva — megalkotott. Célom ezentatk 6sszehasonlitasa.

Ezt megebzéen — nyelvteriilet és korstilus szerint — attekintékany a korabbi
korszakokban talalhatd, a témah6zads zenentivet (1. és Il. fejezet), majd @fiejezetet
(1. fejezet) alkoto esettanulmanyok utan felsorola 19. és 20. szazadban sziletett, a
témahoz kapcsolodoé kompozicidkat (IV. fejezet).

(A dolgozatomban szerepidegen nyeli idézeteket, verseket én forditottam.)

3 According to a personal interview with the well-kmoaccompanist Michael Raucheisefdward F.
Kravitt: The Lied: Mirror of the late RomanticisifNew Haven: Yale University Press, 1998),



I. ElI6zmények Eurépaban

1. Anglia
a. Songs and quartets Dowland daloskonyvei
John Dowland (1563-1626) 1597-ben kiadott, 21 tkitalmazéThe First Booke of
Songes or Ayrekotete mellett folytatasként még két vokalidiggmenyt, The Second
Booke of Songes or Ayréketis-, négy- és otszélamu énekek, 1600)Tése Third and
last Booke of Songes or Ayré4-5 szolam, szoléhangokkal és hangszerekkel, )1603
jelentetett meg. Az elskotet négyszélama dalokat tartalmaz: szélamkottécadtak
fenn, melyekben négyszolamu lejegyzést talalunkt kabulatira kisérettel, de a
tabulatira az énekszolamokat tartalmazza, larismeleirva. Amellett, hogy ezek az
alkotasok a lant torténetének kiemeléed értékes és fontos darabjai, dolgozatunk
szempontjabol azért érdekesek, mert tobbféleképgerelbadhatéak: négyszélamu
énekegyuttessel, illetve sz6l6énekként is lantkisel

Ezen két & elbadasi moédon belll is tovabbi valtozatok lehetsédgeseopran-
vagy tenorszold, a dal szévegiéfiiggoen, ismerve a torténeti 6sszefiiggéseket (példaul:
a No. 18His golden lockskezdeti dalt a textusbol eréeén egy idsebb férfinak volt
szokas énekelni), de gyakorlatilag a mai kdadbja maga dont, hiszen konkrét utalas
nincs ra a szeétsl. Ezen belll tovabbi variansok lehetségesek, aysmares kiséretet
illetéen: lant vagy gamba consort, vagy mind egyuitt.

A dalok strofikusak, Erzsébet korabeli angol &kjtrészben kozéleti emberek
(pl.: George, Earl of Cumberland) verseit felhadzma Dowland sajat ékzavabol
tudjuk, hogy tébb dal joval a kotet megjelenésgtedziletett. A négyszélamuivek
kulonleges dallami talalékonysagot mutatnak, szidesesszes ritmusokkal a lels
sz6lamokban, és néhanyuk, mint példaul a NGoXrystall tearevagy a No. 1TTome
againmar a Dowland kébbi miveire oly jellemz mély melankoliat sejteti.

b. Songs and tunes Henry Purcell szinpadi zenéi
Ugyanazon dal szol6énekkel (zenekari vagytinuo kisérettel) majdutti kéruson és
zenekaron valé bemutatasa rendkivil jellérmamlt Henry Purcell (1659-1695) szinpadi

zenéire. Néhany példa:

— King ArthurZ. 628 — John Dryden (1691)



.,How blest are shepherds” (zenekar; széloébakso continuokorus, zenekar)
»-Round thy coasts{zenekar; duethasso continuokérus, zenekar)

— The Indian Queed. 630 — John Dryden és Sir Robert Howard (1695)
»1hey tell us that your mighty pow’rs above” (zeaekszol6énekhasso

continua)

Klloén szeretném kiemelni &airy Queen(1692) Z. 629 ,If love's a sweet
passion” kezdét dalat. A darab Shakespeare Szentivanéji alomi aimive alapjan
keletkezett, a librettista ismeretlen. Purcell nBhmakespeare szévegét zenésitette meg,
hanemmasqueokat irt a felvonasokhoz.

Az If love’s a sweet passion” a harmadik felvondlsd zenei darabja. Két
versszakbdl all, bar a beveZePrelude — melyet négyszélamu vondéskar jatszik, és
amelynek legfels szélamaban az éldegedkdn felhangzik a dal — mintegy 6nallé, ha
tetszik ,nulladik” strofaként értelmezitetA dal formaja AABCBC. A zenekari beve#et
utan felcsendidl el versszakbdl csak a szopran énekes szllama (a algh)nés a
basszus van lejegyezve (mely megegyezik a bevebasszusaval), teljes szabadsagot
adva ezzel abasso continuojatékosoknak. Az intim egyittesen felcsedi@nek
varazslatos hatassal bir, tokéletesen tukrozvesrelszes szavakat: ,Ha a szerelem édes
szenvedély, miért kinoz mégis?”

A masodik stréfat négyszolamu kérus és zenekatdgy a vonosok lényegében
colla parte duplazzak az énekes szolamokat. A haromszor fg#ttadallamot a k6z6s
basszus kéti 6ssze, de harmoniailag — természetsséna lejegyzett hangokra utalva —
ez a versszak a legdtsabb: érzékenyen, szintei éredon illusztralja a verset. Ures

kvinten zarulnak a versszakok, a szerelem keses-ggtinyorét és kinjat megjelenitve.

c. Thomas Linley
1770-ben Charles Burney olaszorszagi utazédsai kdibe irt a hegeiinivész és
zeneszeri csodagyerek, iffabb Thomas Linléy(1756-1778):

Tommasinodl, ahogyan nevezik és a kis Mozartrdl beszélredete Olaszorszagban,

mint ennek a kornak a legigéretesebb zse#ljéir

1 If Love’ a Sweet Passion, why does it tormént?

2 »The 'Tommasino«, as he is called, and the littlezafp are talked of all over Italy, as the most
promising geniusses of this ag&harles Burney:An Eighteenth-century Musical Tour in France and
Italy. P.A. Scholes, szerk. (Oxford University Pre€§9), 184.



A két fiatal 1770-ben kotott baratsagot Firenzélim,Linley élete még korabbi
véget ért, mint Mozarté: 22 éves koraban vizbeadill Mozart 1784-ben igy beszélt
Linleyrél Michael Kellynek (aki néhany évvel kish, 1786-ban Signor Ochelli néven a

Figaro hadzassagé®an Don Curzio és Don Basilio szerepét énekelte):

,Linley egy igazi zseni volt”, é8 [Mozart] ugy érezte, hogy ,ha élne, a zenei vidyik

legnagyszdibb disze lenne®

Bar Mozarttal azonos évben sziiletett, Linley mus&§a nem igazan sorolhat6
még a klasszika fibzakaba; stilusa egyenes folytatasa a PurcelHadslel-i vonalnak.
Témamhoz kapcsoldédoitve aThe Shakespeare Ode A Lyric Ode on the Fairies,
Aerial Beings and Witches of Shakesp&4i&76) cinti alkotasa. Az oratérium énekes
szolistdkra, korusra, vondszenekarra, fuvolakrapakhka, kurtokre, trombitédkra és
timpanira irédott — szoévegét French Lawrence (1¥809), ntikedveb kolt6
(foglalkozasara nézve oxfordi jogaszprofesszoa) irt

A Shakespeare sziletése felett 6rvetidam: ,And now is come the fatal hour”
és az azt kovétkoérus ,,Be Shakespeare born” a korabbiakban emtigdok, és az azokat
imitalo korusok soraba illik. A szopran szdlisténéskar kiséri, a tétel szovege igazi —

lelkes — amdir koltét sejtet:

Es most eljott a végzetes ora,
A Fold meglatja és elismeri hatalmadat

Mely napod fényében ragyog szette.

A szbveg a tétel soran haromszor hangzik el (Hetwersszakon belll is ismétli a
sorokat), variciok szélnak, a zenei anyag szabafdomalt: a zenekari bevezet
bemutatja a dal elssorat az els hegedikon, miebtt belép a szdlista a 9. itemben, majd
a d-moll alaphangnengbindulva F-durban fejeidik be az el§ rész. A zenekari atvezet
szakaszban (23-31. 0.) ismét felhangzik a ddl stsa: F-durban ke#dik, de ezuttal a-
mollba moduldl, ahol a szdlista ismét elénekli baligh sorat, mas médon folytatva, mint

3 »Linley was a true genius« and he felt that, »hadlied, he would have been one of the greatest
ornaments of the musical world«Michael Kelly: ReminiscencegLondon: Henry Colburn, 1826), 222-
223.

* Lirai Oda Shakespeare tindétilebegds lényeit| és boszorkanyairél.”

® And now is come the fated hour,/Earth now shallssekown thy pow'r,/Forth beaming in thy sun.



ahogyan diszor hallottuk. A 43. Gtem utolso nyolcad hangjafeltésével indul Ujra a
vers harmadszorra, de ezuttal nem halljuk a nyil@a@t, hanem a kezdést megg d-
moll V. fokan megall6 dominans zarlatot fonja tobab szer&, hogy végul az 51.
Utemben lezart dalt még egy rovid zenekari utokdEkejezze be. A tételben semmi
szabalyossag vagy szokasos zenei forma nem fedeehet

A szopran szélistara a vegyeskar reagal, a vonbskarak és kirtok ésitik,
majd haromszor hangzik fel a négyszélamu koérusaszaéiban az éromteli, homofén
kialtas: ,Be Shakespeare borhEzt koveti a korabbiakban hallott dal kérusfeldgsa:
ezuttal nincs zenekari bevedetn négyszélamu koérus szopran szélamaban csenldil fe
elss kilenc Uteme, kisebb valtoztatasokkal, majd, #itetovdbbs#né az anyagot, ez
alkalommal egyedll a szopran szélamban ismét fgltikna ,Be Shakespeare born”
felkialtas.

Ezek utdan az eredeti dallambol kiindulé zenei aokags a ,Szilessen meg
Shakespeare” felkidltdsok véaltakoznak. A 35. Ugnsmét homofon mddon szdlal meg
a tételt nyité 6rvendéz mondat — ugyanugy, mint a tétel kezdetekor, haromsde
harmadszorra augmentalva; ezt kéeet hangrol-hangra megegyen megismétli a dal
elss 6t Utemét, ahogyandszor (5-10. 0.) a korustdl hallottuk. Ebben a részimindkét
alkalommal (26-33. és 50-56. 0.) a ,,Forth beammg¢hly sun” verssor alatt sziiletik Gj, a
kordbbiaktol fuggetlen zenei anyag. A zar6 négyniilen ismét a Shakespeare szilletését
éltet® mondatot halljuk, ezuttal két alkalommal, ismémudon formaban, a dal ke&d
elss hat hangjat (,a-d - e - f - cisz - d”) a szopsmdlam dallamaba elbujtatva.

A korunkra szinte elfeledett Linley értékes, inviéazas, szép zenéjének e kicsiny
részletét kovetve érdemes az egésweh megismerkedni, ha masért nem, hat Mozart

véleményeének tiszteletben tartdsa végett.

2. Italia: Monteverdi Lamentoja

Dowland dalkotetei utan nem sokkal, 1608-ban méaitathe Mantovaban Claudio
Monteverdi Francesco Gonzaga tronorokos és Savwdgagit eskivjére irott masodik
operajat,L’Arianna cimmel. Ottavio Rinuccini (1562-1621) sz6vegkon®ié alapja
Ovidius Metamorphosesa (Atvaltozasok), mely olyan népsfievolt ebben a korban,
hogy Giovanni Andrea dell’Anguillara forditdsababbl és 1607 kdzott 16 alkalommal
adtak ki, Gioseppe Orologgi moralizdléstavaval.

6 Szilessen meg Shakespeare!”



Az opera elveszett, csak kdzponti része, Aridlanaentga maradt fenn, melyet
Monteverdi maga is a incsucspontjanak tartott. Egy sokat idézett levelglmeelyet
Alessandro Striggionak (az 1607-é3Orfeo librettistajanak) kuldott, igy irt rola:
JKildém a lamento kezdetét is,...mely az opera letgisabb része’”Gary Tomlinson
1987-ben megjelent konyvéBeina, hogy Arianndamentda — nagy valdsziiséggel —, a
szinpadon elhangzott operéadlasban eredetileg nem igazi monodianf(inudval kisért
énekszolam) volt, hanem pszeudo-monddia, mivelrekszolam kisérete valostieg
polifonikus vondsszolamokbdl allt. Meégis, a 17. z=mh Velencéjében viragzo
operakultuszra nagy hatast gyakorolt Arianna pamaazeconda pratticaszabalyait
koveth lamento 0Onalld rifajja valt, mind az opera teriletén, mind a vokalis
kamarazenében. (1613-ban Bonini és 1623-ban Posgpm@inerre a szévegre irtak meg
sajat valtozatukat.)

Dolgozatom témajanak egyik — ha nem a — leghiregeildaja aLamento
d’Arianna. 1614-ben, a#l sesto libro de madrigali a cinque vOdidtetben jelent meg a
mi  Otszélamu (SSATB) feldolgozasa, mely napjainkig kamaraéneklés egyik
leggyonyofibb és legnépszilob alkotasa. Még egy valtozat készult @b, 1623-ban
egy szakralis contrafacturtam moriar mi Fili—Pianto della Madonna sopra il Lamento
d’Arianna’® cimmel. Ugyanebben az évben adtak ki Montevéainento d’Arianna
janak eredeti, sz6l6 hangra frott, monddikus védrid/elencében és Orvietobih.

(Mivel errél a mirél sokan irtak mar, ezért esettanulmanyként nemocolqp fel.)

3. Georg Friedrich Handel

Handel, vagy ahogyan angolosan irta: George Fafeaderick Haendel/Handel/Haendel
(1685-1759), akit német sziletése ellenére az akgolemzeti zeneszdifiknek
tartanak, 17126l élt halalaig Londonban, és az 1742. marcius 24léadott Imeneo
(HWV 41, 1740) atdolgozott valtozata utdn nem isngonalt tobbé olasz operéat. Az

altala létrehozott angol nydilvoratérium — azaz ariak, recitativok és korustétele

" Mando anco il principio del'lamento... essendo laigissential parte dell’ operaDomenico De’Paoli,
szerk.:Claudio Monteverdi: Lettere, dediche e prefazidmvél no. 50, 1620. marcius 20. vagy 21. (Réma:
De Santis, 1973), 157-158.

8 Gary TomlinsonMonteverdi and the End of the Renaissar{Berkeley: University of California Press,
1987), 138.

? Velence, Ricciardo Amadino, 1614.

19 Megjelent eSelva morale e spiritualiedtetben. (Velence, 1641).

1 Lamento d'Arianna del signor Claudio Monteverde... &in due lettere amorose in genere
rappresentativd (Venice, B. Magni [Stampa del Gardano], 162Z% Il maggio fiorito: arie sonetti, e
madrigali, a 1.2.3. de diversi autori: posta in kida Gio. Battista Rocchigiani orvietano, musicd de
Duomo d’'Orvieto: Libro primo: opera terzgOrvieto: Michel’angelo Fei et Rinaldo Riuli, 182



sorozata, zenekari bevedetl és tételekkel szinesitve — tokeéletesifajy nydjtott
szaméra, kovetve a Szigetorszag tradicioit.

A Solomon(HWV 67) 1748. majus 5. és junius 13. kozétt inbdezovegirdja
bizonyossaggal nem azonosithaté. Dolgozatom témajan harmadik felvonasbdl
emlitenék két tételt: ebben a felvonasksmiomonkiraly Saba kiralyjének mutatja be
udvarat, méghozza — kdvetve az angol tradicioty-negsquekeretében megjelenitve a
muzsika altal keltett érzelmek gazdagsagat. A Kuedban Purcellnél emlitett formét
koveti a ,Music, spread thy voice arounti’kezdeti tétel: Salamon kirdly kezdi
eléénekeskent, egy bajos, G-durban irodaétys, tancos jelldg Andantekarakterjelzés
14 Utemes dal formajdbabasso continug(de con tutti basgi kisérettel, melyet az
Otsz6lamu korus (SSATB) vesz at, a muzsika nyugtagfel énekelve. A kar ékszor
csak a sz0l0 etsot Utemét ismétli meg (14-18. 0.), illetve a bassgzélam még tovabbi
két Utemet idéz a kiraly dalanak basszusabdl, naajiblytatas a téma altal ihletett
imitacio. A kirélytol hallott dal csak a tétel vagg€110-123. 0.) hangzik fel teljes
egészében a koruson, mely utdn a zenekari utéjasgkismeétli még az utolsé nyolc
Utemet. A korust 6tszolamu — osztott bracsaszoldartdalmazo — vonoskar és két oboa
kiséri.

A folytatasban ismét a kiralyé a szo6: ,Now a défit measure try, shake the
dome, and pierce the sk¥® Az ekzé tétel rokonat halljuk, ezuttal D-dirban — isméy eg
14 Utemesbasso continudiséretes dal sz6l/,-es,lendiiletesSpiritosa Salamon ezttal
csatadalra hiv. Most nyolcszolamu Kekorus (SATB-SATB) koveti: a basszus1-2 a 10.
Utemig lényegében megismétli a kiraly szoléjanasshasat, de a dallam nem hangzik fel
pontosan, csak a harméniakban bujik meg, kivévedkéihkdrus szopran szdélamanak
legelejét, ahol a nyitd6 motivum élarom hangjat a vers masodik soranak elejével (3-4
0.) 6tvozi — ,Shake the dome” (15-16. U.). A zenekdséret harci zenéhez méltéan a
négyszélamu vonoskar mellett két oboét, két troétlgis tstdobot is felvonultat, Handel-
i pompaval jelképezve Salamon birodalmanak erejét.

12 Zene, araszd ki hangodat.”
13 Most prébald masként, reszkettesd a kupolat éésthaz eget.”



II. El 6zmények német nyelvterileten

1. Koral — Kirchenlied

Robert L. Marshall és Robin A. Leaver cikkei alapjan: The New Grove
Dictionary of Music and Musicianssol. 5. Stanley Sadie, szerk. (London: Macmillan
Publishers Limited, 2001), 736-763.

Chorale 736-746.
Chorale settings747-763.
Chorale cantata746.
Chorale monody746.
Chorale motet746-747.

[Mivel tudomasom szerint &rove lexikonnak ezekll a fontos cikkeiBl — a koral
torténetének 6sszegzédlér nem jelent még meg forditds magyar nyelvenrtedgon

most itt egy, az emlitett cikkek alapjan készifzisoglalo fejezet.]

A kordl a német protestans egyhaz kozosségi énEipikusan rendelkezik
bizonyos formai és stilisztikai tulajdonsagokkalelyek dal-jellegének megfelelnek:
egyszeii nyelvezet, rimes, nértékes versszakok, strofikus zenei, szovegi foéma
kénnyen énekelhétdallam.

A koral a Reformaci6 alatt lett az Istentisztelgegralt, valoban kdzponti része.
Luther szadmara az Istentisztelet mar nem csak szgintselekedet volt, hanem egyben
az lge hirdetése a hik kozott: a gyllekezet egyesllve az éneklésen keresztil,
valaszolva a lelkész elmondott szavawraészt vehetett az Evangélium hirdetésében,
kifejezhette 6romét, és egyesuléezl dicsérhette Istent. Luthernek ezért volt célagy
a hiwk is aktivan bekapcsol6dhassanak a liturgiaba.nllgeegfontoldsokbdl kivanta
helyettesiteni a latin nyely az egyszérember szamara nehezen megtanulhato katolikus
egyhazi énekeket német nyglvkdnnyen megjegyezhietnépénekekkel. Ezt a célt
szolgaltak a koralok.

A Reformacio el§ évtizedei alatt Luther Marton és kortarsai rendsteigy

utaltak az ujjaélesztett kozosségi, anyanyelvi hiszokra:geistliche Lieder(egyhazi



dalok), Psalmen (zsoltarok), christliche Lieder (keresztény dalok)geistliche vagy
christliche Gesangdegyhazi vagy keresztény énekek) Kschengesanggtemplomi
énekek). A 16. szazad kidabi évtizedeiben az anyanyelven elhangz6 kézo$ségiusz
a koral elnevezést kapta, mely hagyomanyosan a Rdfatolikus Egyhaz 6si
egyszoélamu, latin nyely liturgikus énekeit (ambrozian, gallikan, mozarabomai és
gregorian) illette.

Az Ujabb kori németben &horal sz6 altalaban csak a dallamot illetve annak
egyszeii feldolgozasat jelenti, mig ldirchenliedrendszerint magaba foglalja a himnusz
szoveget és dallamot egyarant. A modern angol hgsknalatban ehoralevonatkozhat
a teljes himnuszra (sz6veg és dallam) vagy csakkadallamara. Emellett, a 17. és 18.
szdzadi német gyakorlatot kovetve, a kifejezést kgya haszndljak német
himnuszdallamok egysZeharmonizalasaira utalva, mint példaul a Bach kdralagy
mas négyszolamu koralfeldolgozasok esetében.

A Reforméacié kezdete oOta é$ldg annak els 200 évében a koral, mint
nyersanyag valtozatos kompoziciés formak alapjaolgalt, emiatt fontos ézménye
dolgozatomnak. A koralfeldolgozasok keét &gon fejbdtek: egyuttesek két vagy tdbb
hangra, vagy eénekszolamok kombinacidjara és harejsee (pl.: koradlmotettak és
koralkantatalcantus firmuaként hasznalva a koralt), illetve feldolgozasajomara.

A 12. sz&zadtdl az anyanyelven folyd éneklésfdrmai — melyek ké&shb a
Reformacio koraljaiva fejidtek tovabb — latin egyhazi énekek német forditashak: a
Leise (német egyhazi ének) éscantio (latin egyhazi ének). A gregorian dsszes fajtai
kozul a forditok érthétokokbdl a szerzetesi officiumok ambrozian himnitdzdvelték
leginkabb, rovid versszakaikkal, tomor, attekinthaetyelvezetiikkel és alapwen
szillabikus melodikai stilusukkal; a felsorolt tidansagok tették e himnuszokat &bk a
protestans koralszeiz legfontosabb gregorian forrasaiva. A &é&ozépkor két
legfontosabb forditoja, ,Hermann, a salzburgi sewg” — ,Hermann, Moénch von
Salzburg” — (14. szazad méasodik fele) és Heinrich izaufenberg (15. szazad) fontos
példat allitottak a Reformacio kéit elé, himnusz-valasztasaikkal és -forditasaikkal
egyarant.

A gregorian dallamkincsth meritett koralok szdvegei tehat gyakran az eredet
latin szbveg német verses szabad forditasai voltazdveg a Bibliabdl is szarmazhatott,
mégpedig nem egyszer a zsoltarokbdl fuis tiefer Noth schrei' ich zu dia 130. zsoltar
alapjan). Koltott szovegek is dgdordultak: Luther mellett nevezetes szdvegirok afolt

Nikolaus Decius, Johann Franck és Paul Gerhardt.



Luther 1523-ban kezdte el irni &l&oraljait; 1523 és 1524 kozott huszonnégyet
irt. Luther koraljai (témajukat illéen) létrehoztak majdnem az 0Osszes irodalmi és
teoldgiai kategoriatde temporebibliai és katekézis koralok, az elmélkedés ésrdénat
koraljai, dicséb €s halaadd koralok, vigaszt kevd®ralok, hitvallé és konyorgkoralok,

a halalrol szold, vagy a nap kulonlbomoszakaira irodott koralok. A témak és a
hangnemek 6sszefliggése is (a kor szokasainak mégfel jellems volt: a keresztény
hitvallas szdvegeihez ion, az elmélkedzdvegekhez dér vagy hypodér, éanbanat
koraljaihoz gyakran frig hangnemben megszolaloadadk hasznéalata kédott. Ez
tukrozheti aMeistersingeek gyakorlatat is: hatasuk mindenképpen kézzelfidgbhather
€s mas himnusz-kdttarsainal, amint a dallamokat a tradiciondlis Barnaba ontik. A
strofak altaldban hét sorbdl allnak: két sSwllen mely megismédidik, majd az
Abgesang kovetkezik; a versszak lehet végigkomponalt, ABABE szerkezetet
eredményezve, vagy visszatérhet a Stollen utolssy k@adva az ABABCDB format.

A megzenésitést illéen Luther — vagy az, aki a szbvegek megzenésitéséér
felelos volt — altaldban egy mar megéwmelddiat adoptalt az Uj szévegekhez; olyat,
amelynek ritmusa megfelelt a versének. (Hogy milgesrtékben volt Luther a sz6 mai
ertelmében vett zeneszéyzvaldszitileg mar oOrokre homalyban marad.) Luther
hasonlithatatlan és szokatlanul leleményes mestelte ennek a tevékenységnek: a
szokasos contrafactum gyakorlatot — ahol egy szivegchanikusan megcserélnek egy
masikkal, a dallam valtoztatasa nélkil — az aladanrmessze meghaladé figyelemmel
mivelte. Technikaja, ahogyan teljes gregorian vagy egyszélamu dallamokat adoptalt,
megmutatja azt a gondossagot, mely a korai 16.adh@&n uralkodd volt: eredeti
melizmékat kihagytak, hogy az aktudlis szovegnekgfeielb szillabikus részeket
hozzanak létre, illetve a természetes szOoveghaymdibz igazitottak a dallami
csucspontokat. A koralok melodiai sokszor jol isimszakrélis vagy vilagi énekek
egyszeiisitett valtozatai voltak.

Néhany koréldallam és forrdsa taldlhaté a I/1. rlftasd: Fuggelék); &eni
redemptor gentiumhimnusznak harom éatdolgozasa is fellabhet mindegyik pontos
atalakitas, s egyben sajat karakterrel is bir.

A Veni redemptor gentiungregorian himnusz és Bun komm, der Heiden
Heiland kezdeti koral kottajat egymas mellé allitva jol megfigyetiek a kozos dallami
sajatossagok és a szovegi rokonsag (I/2. abra).

A himnusz-gyijtemények kiadasanak rohamos novekedése a Refarnedsi

félszdz esztendejében (ezdidlatt tdbb mint 200 dyjteményt adtak ki) a koralok
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elterjedését, hasznalatuk tartéssagat esdiegiet eredmeényezte. Ennek kdszomhebvgy
a német koralkoltészet a 16. szazad legalépbetodalmi niifajava valt.

Egy éven belul négy jeletg koralgyijtemény jelent meg. Ezek kozott
kétségtelenul az ugynevezeichtliederbuch(Etlich Christlich Liedey a legkorabbi,
melyet 1523/24-ben nyomtattak NuUrnbergben (annd&n&le, hogy a cimoldalon
Wittenberg./M.D.Xiiij van feltiintetve). Nyolc korsgéveget és négy melddiat tartalmaz
0sszesen. (I/3. és /4. 4bra).

1524-ben két masik gjtemény kovette, mindkeit Eyn Enchiridion oder
Handbuchleincimen, deErfurter Enchiridionként lettek ismertek. Ezek ¢sszesen 25
himnuszt és 16 dallamot foglalnak magukba. Lutl&rres szerzeménye, az ,Aus tiefer
Not” és ,,Ach Gott vom Himmel” kezdétkoralok itt jelentek meg &6z6r nyomtatasban
dallamukkal egyitt. (AAchtliederbucban szévegik mar megjelent azzal az utasitassal,
hogy Speratugst ist das Heikoraljanak dallamara keflket énekelni.)

Témank szempontjadbdl rendkivil jelésta negyedik dijtemény megjelenése.
Szintén 1524-ben jelent meg Wittenbergben Johanrtew#§1496-1570) kotete, a
Geystliches Gesangk Buchleynely 32 koral/himnuszszéveg 35 dallamanak 38 négy
Otszolamu feldolgozasat adta kozre, Lutheéiszhvaval. Ebben Luther leirja, hogy a
tobbszolamu feldolgozasok azért készulltek, hogfiaial emberek, akiknek zenében és
mas valodi nmivészetekben képzettnek kellene és kell lennilk, szedgpduljanak a
szerelmes daloktdl €és mas érzeki zeblekés helyette tanuljanak valami tdvoset”;
tovabba, hogy ,minden tivészet, de killbnésen a zene hasznaltassék seolgélatara,
aki adta és teremtette ezeket”. Aivaket ekkor elésorban iskolak részére szantak, de
istentiszteleteken is hasznaliéiet.

A Geystliches Gesangk Buchleggujtia a korai 16. szazadi protestarentus
firmus koralmotetta klasszikus példajat. Az Gjonnan akonémet protestans koral-
repertoér kezdetesdt fogva a tradiciondalis és uralkodé stilus kerdt@r6tt fogant meg.
Walter a koraldallamot 6sszes megzenésitéséhetus firmuként kezeli, azaz a dallam
egészeben egy szélamban hangzik el. Emellett kttaha koralfeldolgozasok ket
alapveb és egymassal ellentétes megkozelitését, melyelg iégnmaradtak a tfaj
torténetében: a heterogén polifonikus stilust, ey a cantus firmus — azaz a
koraldallamot — bemutaté szoélam tisztan elkilonidohbitl, illetve a homogénebb,
akkordokban mozg6 tiveket, melyben @antus firmudényegében ugyanolyan ritmikai

ertékekben szolal meg, mint a tobbi szélam.
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Korulbelll a darabok fele azéad generaciok konvencioit tikrozi: a németalfoldi
motetta €s a 15. szazadi helyi tradicioju vilgnorliedszamara k6zos kontrapunktikus
technikat. Ezekben a darabokban a koraldallam artemblamban hangzik el, hosszu
hangértékekben (az 6tszolamu feldolgozasokban kam)n mig a tobbi szélamdsen
kulonbo®, élénk jelleg ellenponttal disziti; ezek a szélamok irodhattandgszeres
kiséretre isccolla parte technikaval, vagy akar szoléban is. A diézrzolamok szinte
teliesen ©ndll6 dallami flggetlenséggel birnak, hdénként, egy-egy koralsor
megszolalasa &t bemutatjak a cantus firmuséehitaciojat. Am ezt a visszatekiht
.K€so gotikus” jelleget, amely nyilvanvaléan a koralkitegi a kompozicié szerkezeti és
alland6 kodzpontjanak, egy modernebb harméniai stihbdositja, a basszus szoélam
gyakori kvartokban és kvintekben toréémozgasaval és az akkordok teljes hangzasaval,
a korabbi Ures kvintek helyett.

A megzenésitések masik fele akkordokban mozgo, fmmsezerkezéi zenei
anyag: cél a telt hangzas és a szoveg tiszta ésthget. A kordlcantus firmusitt is
altalaban a tenor szolamban van, de a &idzdélamok egyszébbek; kevés a
melizmatikus rész, és a polifénianak sincs szerepe.

Két évvel ké8bb megjelent Walther koralkotetének egyszélamuiggxis, Hans
Lufft kiadasaban, mely az élsigazi gyllekezeti énekgjtemény volt. E korai
publikaciok két fontos precedenst teremtettekésEbr is a német himnusz-, azaz
koralgyijtemények két fajtajat: szévegek és dallamok edgsad gyijteményét a laikus
gyulekezet részéere (melyet orgona- vagy koruskisei&uli éneklésre szantak), illetve a
tobbszélamu kiadast (mely a kérus szamara készilthasik fontos fejlemény, hogy
meghonosodott az a gyakorlat, hogy egy dallamrd ttHveget énekeltek, és ennek
forditottja is, hogy ugyanahhoz a széveghez egyildl dallamot tarsitottak.

Walter gyijteménye mellett a masik legfontosabb koraiijsgmény aNewe
deudsche geistliche Geseng@Vittenberg, 1544) volt, mely a Reformaci® f
zenekiaddjanak, Georg Rhaunak partfogasaval jebeat Walter rfivével ellentétben ez
a kiadvany egy nemzetkozi és 6komenikus antoldgiely 19 szerd 123 zenenivét
tartalmazza. Az itt szergplszerdk Walter mellett a Reformacio vedekomponistai
voltak: Balthasar Resinarius, Sixt Dietrich, de lettlik megtalalhatok példaul Ludwig
Senfl, Thomas Stolzer {mei is, akik romai katolikusok voltak. Ez is mutatRhau
szerkesztésének kozmopolita szandékat.

A késh 16. és a korai 17. szdzadban a koral toérténetére annyira az Uj

dallamok szlletése, hanem inkabb Gantionalsatz a koraldallamok egyszer
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négyszolamu harmonizalasanak elterjedése voltnelle Ez a fajta zenei feldolgozas
ekkoriban a kalvinista kortarsak munkassagara jallemzd, akik a négyszolama,
akkordokban mozg6, egys#bb darabokat otthoni &hitatra vezették be, a gesaiitarok
eneklésére. Claude Goudimel négyszolamu, az 6gspart megzenésitkotete, a.es
pseaumes...mis en musique a quatre parf@snf, 1564) mint a cime is mutatja,
négyszoélamu feldolgozasban mutatta be a koraloleag dallam itt még a tenorban volt.
Németorszagban is elterjedt ez a stilus, miutaitat KL573-ban megjelent Lipcsében,
Ambrosius Lobwasser német forditasaval, Lobwassadasa tartalmazza az eredeti
zsoltarokat, illetve Goudimel négyszolamu feldolkssit is.

Végul Lucas Osiander teol6gus adaptalta a szigonégyszélamu, akkordokban
valé szerkesztést a hagyomanyos evangélikus kdeitzkra, azzal az alapvet
kulonbséggel, hogy a dallam nem a tenorban, handiscantban helyezkedett el. Ezt az
Ujitast ebszor a Funffzig geistliche Lieder und PsalmgiNirnberg, 1586) cifh
gyijteményében mutatta be, azzal a céllal, hogy aelgilet énekelje a dallamot a kérus
kisérete felett. (Ezek a feldolgozasok tukrozhetile  kordbbi olasz
falsobordone/fauxbourdontechnikat illetve az akkori kortars vilagvillanellak
szerkezetét is.) ACantional gyijtemények gyors elterjedésének kovetkezménye lett,
hogy az 1600-as évek korll az 0j koraldallamok regyszolami dallamként vagy
Tenorliedeként, hanem rogtén négyszélami harmonizalasok I&gfezolamaként
jelentek meg.

Hadd emlitsink meg néhany fontos (négyszélamu) iGaake szerét az
elkovetked 50 évidl: Johannes Eccard (Konigsberg, 1597), Joachim Bister
(Rostock, 1601), Melchior Vulpius (Leipzig, 1604 &éna, 1609), Hans Leo Hassler
(NUrnberg, 1608), Johann Hermann Schein (Leip#g.7), Melchior Franck (NUrnberg,
1631) és végul Michael Praetorius. Praetorius émpédikus nfivében, dvusae Sioniae
(Wolfenbittel, 1609-10) 6-7-8. koétetében 458 hinmwezoveg 742 harmonizaciojat
mutatta be, szinte az dsszes korabeli hasznal#béarkoralmelddiat magaba foglalva,
sokukat minden helyi variansaval.

A 17. szazad etls feléenek korélszovegeire a Harmincéves haboru ‘elt
legnagyobb hatassal: laikus és hivatasosokédbkasaga ontotta koralverseit. A német
templomok lerombolasa (az elszenvedett sZizégek mellett) a templomi szertartasok
helyett inkabb az emberek — a korabbiaknal tald&sedb — személyes odaadasat és
ahitatossagat eredményezte Isten felé. Ennek katésaz Ujonnan szlletett versekben

megebsodott a ,személyes hang” hasznalata: a 17. szazaxch-lied — azaz egyes
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szam el§ szemeélyben sz6l6 szbéveg — volt a jelléiz, ellentétben a 16. szazafr-lied
— azaz tobbes szam &lszemélyben irt — verseivel.

A korszak népszér témai szinte mind az egys#ehivd ember személyes
vallasossagat, jamborsagat fejezték ki, nyilvaraala haboru viszontagsagaitol ihletve.
Ide tartoznak anemento mor+ emlékezés a halottakrol, a halal utan ahitoatamint a
biinnel és annak megbanésaval foglalkoz6 — témak.tézbukilondsen nyilvanvalo a
passio-koralokban, Johann HeermaHerzliebster JesuEG 81) és Paul Gerhardt
(koranak egyik legkivalobb kde) O Haupt voll Blut und Wunde(EG 85) cinti
koraljaiban.

Ekkoriban tehat a zeneszéket gyakran foglalkoztatta a négyszoélamu
megzenésités leléstege, és talan az Uj, magasabb szinvonall kolt&szishe néhany
példa a legismertebb megzenésitések kdzul: Bartiinle Gesius Befiel du deine Wege
(EG 361), Melchior Vulpius -Gelobt sei Got{EG 103), és Hans Leo Hassler vilagi
dallama, aMein G’'muth ist mir verwirref{1601), melyet Chritoph KnolHerzlich tut
mich verlangen(1605), majd ké&bb GerhardtO Haupt voll Blut und Wundekezdeti
szovegeire énekeltek, hogy végul Bach Maté-paswma@jpassio-koralja legyen.

A kanciondlé stilusban irottimek — bar a 17. szazad soran végig esiess
szilettek ilyenek — korulbelll 1590-1630 kozottekltvirdgkorukat, Eccard, Schein,
Hassler és Praetorius munkassaga soran. 1627-reinSChntionaja a stilus bels
bomlasanak jelét mutattalemsso continuanegjelenésével. 8§ mar 1597-ben, Eccard
OtszOlamU megzenésitései — gazdag ritmikai és gedeetikkel — egyfajta atmenetet
képeznek a szigortian veftantionalsatzés a polifon motetta kozott. (Eppen Eccard
atmeneti stilusa volt az, amely egy szazaddablk®sJ. S. Bach tiveiben, a mifaj
masodik viragzasakordakrbe kerult.)

A kancionalék virdgzasaval parhuzamosan folytatodopolifon koralmotetta
tradicioja is. Az 1600-as évek legelején honosodwty Franck, Hassler és Praetorius
miveiben a koraldallam szisztematikus, sz6lamonkémtiutatasa, mely korabban a 16.
szazadi németalfoldi motetta sajatja volt. Pragtomonumentalis, kilenc rés#ballo
Musae Sioniga (Wolfenbuttel, 1605-10) — mely 1200awet foglal magaba — atfogo,
minden részletre kiterjéd altalanos visszatekintést nyujt; nemcsak a kovédttarol,
hanem a Reformacid utani 80 év koralfeldolgozagamaenden formajardl (a bicinium, a
tricinium, aCanzionalsat2s a velencei stilusu tobbkorusos motettékamarol) is.

A 17. szazad masodik évtizedében az olasz zenékzdiaasanak legujabb

példaja a koralconcerto iifajanak megszuiletése volt. 8yntagma musicurnarmadik
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részének megjelenésével (Wolfenbittel, 1618) ésPayhymnia caduceatrix et
panegyricacimii, kordlmegzenésitéseket tartalmazo kotetével Rrasta koralconcerto
miifajanak egyik & partfogoja lett. ASynatagma musiclran ennek 12 kilonféle tipuséat
mutatja be — aontinuokiséretes szoloéngkta teljes énekes és hangszeres korusokat
alkalmazo darabokig — &olyhymnia caduceatrixniiveivel illusztralva. A modern
concertald jelleg az egyes szo6lamok ritmikai hajtélsagaban és dallami szabadsagaban
(gyakori virtuéz passzazsok), a visszhang hatasaderalatdban, ésslég a formai
szerkezetben jelenik megtornellek és mas isméitlo sémak, illetve az Gtemmutatok, a
zenei szovet és az egyes részek hangszerelés&abarkozotti kilénbségben.

A Harmincéves habora rombolasa természetesen alézemghebségeire is
kihatott: a zeneszafk kisebb apparatust igémylgeistliches Conzexket (azaz kis
egyduttesre irott, egyhazi, vokalis koncerteket)dkez komponalni. A koral itt is tovabb
élt: ScheinOpella nova, geistlicher Conzerten ...auf italianescimvention(Leipzig,
1618) cinfi kotetében Ultette at ezt a forméat a korélra, nzemdasz harmoéniavilagot
alkalmazva.O Jesu Christe, Gottes Solmmegzenésitésével — szopran szoéléra, obligat
heged sz6lamra ésontinuoa — a tradicionalis dallamot teljesen elhagyvathdztre az
elss koralmonaodiat.

Schein nagy kortérsa, a 17. szazad \ekemponistdja, Heinrich Schitz nem
mivelte kulonlegesen atfogban a kordl megzenésiedmtbégeit, de munkassagaban
tébb mint 50 koralmegzenésitést talalhatunk, péld&ymphoniae sacradl. kotetében
szerepd, a Komm, Heiliger Geisténekszolamokra és hangszerekre irott gydnyor
tobbkérusos koralmotettdjat.

A 17. szazad derekan a koral legfontosabb komg@aislohannes Criiger, a
berlini Nikolaikirche kantora, Gerhardt és Heermasadvegeinek legfontosabb
megzenésdje volt. EI gyijteményében, aNewes vollkémliches Gesangbudian
(1640) — mely a benne foglaltatott koralok ,otthorigy templomi hasznalatra” val6
rendeltetését is jelzi — a Reformacié alapvkoralrepertoarjanakle temporemagja
mellett Heermann és mas kiKtverseire irott Ujrrostliecek is megtalalhatéak. Ebben a
kiadasban jelentek megoskor a koralok egyszolamu dallamké@aintinuo kisérettel, a
szokasos négyszolamu harmonizalas helyett: e fompilganvaléan alkalmas otthoni
imara, ahitatra, de templomi, orgonakisérettelozajtatossagra is. Crliger atalakitotta a
Reformécid tradicionalis dallamait, nagyszamu w&zahgot iktatott be, és ezzel a

modalis / templomi hangsorok még medéuaradvanyanak helyét a dur-moll tonalitas
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vette at. A kotet masodik kiadagzraxis pietatis melicacimen jelent meg, és 44
kiadasaval a protestans torténelem legtdbbet Kiadouszgyjteménye lett.

A 17. szazad utols6 negyedében az atalageiétliches Conceekhsl egy Uj,
hibrid forma szilletett meg, a kantata. Részei wiglag flggetlen, zart tételek,
melyekben a szebk a kor uralkodo rifajainak — a concerto, a motetta, az aria és d kora
— jellemz vonasait alkalmaztak. A szdzad végére a kantatgaéva tette a kor olasz
operajanak szovegi és zenei formait is.

A kantata torténetének elejémpar omnes versyus ,tiszta” koralkantata volt az
egyik 6 forma: ezekben végig egy korél versszakait zeetskt meg. Am mivel a
kantata egyik jellegzetessége volt az egymast Kotaelek kozotti kontrasztra vald
torekvés, hamarosan a ,vegyes” koralkantata letztk&dveltebb, melyben bibliai
szakaszokat, vagy mas Kkoltott szovegeket toldottaka koral versszakai kboze. A
darabokon belll az ének- vagy hangszeres szolamakran idézték a koratantus
firmug (vagy annak egy részét) olyan szOl6- vagy kotaktkben is, melyek nem
koralszovegre készlltek.

A német koralkantata élsorban Eszak-Németorszagban viragzott: Franz Tunder
Nicolaus Bruhns és Dietrich Buxtehudéweiben. Talan a legjelefgebbnek Buxtehude
hat nagy koralkantataja (pl.: a ,Herzlich lieb, hiah dich, o Herr’"per omnes versus
megzenésitése) tekinthet

1700-tdl a ,tiszta” koralkantata helyét szinte ésliegészében a ,vegyes” kantata
vette at. Ebben az évben jelent meg adkél teologus Erdmann Neumeistetivier
Geistliche Cantaten statt einer Kirchenmuysioelyben kizarélag sajat kolteményeit
hasznalta fel a kor olasz operainak alapjan: mabsgetfi, azaz szabad recitativok, és
feszesebben szerkesztett aridk szovegeiben. Neemdifiete, az abszolut koltott
szovegek hasznélata nagyon népszett, am 1710 korll visszatért a tradicionalis
egyhazi forrdsok alkalmazasa. Az egyetlen zene$zeamzonban, aki a koralokat
kimeritben és alaposan hasznalta, Johann Sebastian Bach vol

Johann Sebastian Bach élétrdben nem annyira az U] koraldallamok
komponéalasa, hanem a koralok zenekari és vokalisekiben valé Oriasi szamu
feldolgozasa bir nagy jeleigeggel; kiléndsen a négyszélamu harmonizalasokaak B
miivészetében élmasodviragzasa, melyekCantionalsatzradicio csucsat jelentik.

Bach korai kantatdiban ragaszkodott adk&g. szazadi tradicidkhoz, ,vegyes”
szovegeket hasznalva (Neumeister madrigalaseetitativoit és ariai formait kerilve);

ezek a passzusok nagyrészt a koralrepertoarbétyella Bibliabol szarmaztak 6 a
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Christ lag in Todes BanderBWV 4 (Muhlhausen, 1707-08) megzenésitése ,tiszta”
korédlkantata formajdban, a koral versszakaipak omnes versusjaridciokban valo
felhasznalasaval készult. Az 1724-25-ben Lipcsétmt) az egész egyhazi évre kitefjed
40 mibol allé kantatasorozat mar a régi ,vegyes” szdvégntatatradicio és az Ujabb
Neumeister-féle, a kor olasz operainak jellegét @naghordozo stilus paratlan
Osszeolvadasat mutatta. Ezekre #@vekre jellems, hogy az el§ koralstrofa egy
bonyolult, kérusra és zenekarra irott tétel (melygkran koralfantdzianak neveznek),
mig a zaro versszak egy egysz&antionalstilusban szuletett harmonizalas. A kozbuls
strofak nem sz06 szerint hangzanak el, hanem redkatés ariak formajaban,
parafrazisként: ezért hivjdk Bach ezeiiveit koral-parafrazis kantataknak. A 1720-30-as
évek vége felé (de a 1724-25-6s év egyes kantatag)aBach a parafrazisok helyett
ragaszkodott a koralszovegek pontos megzenésigsahe a 1724-25-ben keletkezett
ciklus zenei elgondolasat — nyitd koral korusralymterecitativok és ariak, majd egy
négyszolamu zaro koral kovet — megtartotta. dKkantatadiban Bach az uralkodd énekes
és hangszeresiifajok eszkdztarat felhasznalva, ezeket 6tvozve koméj. A koral a két
alap megzenésitési forma, Gantional harmonizalas vagy a polifonikus koralmotetta
formajaban hangzott el, ez keveredhetett a zenekancerto, a francia nyitany
stilusjegyeivel (BWV 61, 20), vaggolla parte hangszerek hasznalataval a szigortan
szerkesztett motetta formajdban (BWV 2, 28). Atetniokba is beékébhet a kordl
(BWV 73, 27), vagy felhasznalhatdasso ostinatszerkezet is (BWV 122).

A 18. szdzad masodik felében a Felvilagosodazdiigja komolyan befolyasolta
a zenét és a vallast is. A vilagi zene, az opeitaja és a koncerteken elhangzdvek
népszefsége egylttesen a zenesdknek az egyhazi tifajoktol valé — legalabbis
részleges — elfordulasat okozta. A régi koralszékeg atirtdk, az 0] himnuszok
(szbvegek) szama nagyban csokkent, a dallamokéimképb. A hasznalt szovegeket a
lehety legkevesebb dallamra alkalmaztak. Az orgofigtgmények kottakiadasdban a
négyszolamu koralfeldolgozasokat két sorban katkazaz eddigi dallam ésontinuo
kiséret helyett.

C. F. Gellert niveit — aGeistliche Oden und Lied¢t757) cinti gytjtemeénytdl —
sok jol ismert komponista zenésitette meg & REglll. szazadban: etssorban C. P. E.
Bach, de Haydn, Quantz és Kirnberger is. Gelleftatiea kor fontos koralkodi voltak
még Klopstock és Matthias Claudius.

1827 és 1832 kozoétt Mendelssohn irt 6t koralkantamaelyek kizarélag

koralszbvegen alapultak, de az eredeti dallamot mendlig tartotta meg. A 19. szazad
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masodik felében az Evangélikus egyhaz restaurdaidgjanelt a mendelssohni vonalat
folytaté zenei visszatekintés Brahr&s ist das Heil uns kommen h@p. 29) cind
korélmotettgjaban is.

1903-15 kozott irédott RegeChoralkantaten zu den Hauptfesteimi négy
mive, melyek stréfikugantus firmusnegzenésitések szo6l6 hangokra, orgonara és egyéb
hangszerekre.

Végul az 1930-as és '40-es években viragzott fal még egyszer €antional
Distler Der Jahrkreis (Op. 5, 1932-33) és Peppirfgpandauer Chorbucl{1934-41)
gyijteményeivel. Ez utobbi a 18. szadzad ota a legakpo kollekcio: 250 koral 271
megzenésitését tartalmazza 2-6 szélamra.

Az orgonara irott koralfeldolgozasoknak — mivel &k elésorban az énekes
mifajokkal foglalkozik —, csak néhany ufajat és kiemelke@l mivelsit szeretnénk
megemliteni: koralricercare és koralvariaciok, 1600 — Sweelinck, Scheidt,
Scheidemann; koralfantazia és koralpreludium, 16600 — Buxtehude és az észak-
német tradicio; koralfUga és koralpartita, 16500L70 Pachelbel és a kdzép-német

tradicio; korai 18. szazad: J. S. Bach.

2. Franz Tunder: Wend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnaden
Franz Tunder (1614 — 1667. november 5.) német koist# és orgonista Libeckben
sziletett. Sokat nem tudunk élélérJohann Mattheson szerint Girolamo Frescobaldi
novendéke volt Firenzében, de &éki zenetuddsok ezt kétségbe vontak. 1632-ben
Holstein-Gottorf hercegének, lll. Frigyesnek az arlvorgonistaja lett, ahol szintén
taldlkozhatott a legujabb zenei iranyzatokkal, disiMaria Erzsébet hercegné (I. Janos
Gyorgy szasz valasztofejedekem langahitznél végezte zenei tanulmanyait. 1641-ben
Lubeckbe koltozott, ahol halalaig a Marienkircheganmistgja volt. Utddja Dietrich
Buxtehude lett, aki Tunder lanyat vette el fele$éfjg46-ban Tunder inditotta Utjara a
Buxtehude idejében mar eurdpai iivié valt Abendmusikiak nevezett koncertek
tradiciojat, mely még a 18. szazadban is |éte4étt.legenda szerint a csutortoki
orgonaesteket a masnagrsdenyitasra varakozo Uzletemberek szamara rendezibb
kibéviltek a résztveik mas hangszeres és énekéadbkkal.)

Kevés ntive maradt fenn: 14 orgonadarab és 17 vokalis kofpalletve egy
elveszett motettdhoz irott hangszere§aetk. Ennek ellenére allithaté, hogy Tunder
Heinrich Scheidemann és Matthias Weckmann mellettészak-német orgonaiskola

egyik legjelenisebb zeneszeafe volt. Ezen kivil — valoszitheg korai — latin nyeli
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alkotasai, melyek a velencei tradiciokon alapultakmarokk szellemében keletkeztek, és
— feltehebleg ké$bbi — német nyeky, az érett barokkot és Johann Sebastian Bachot
eldleged kordlkantatai altal a korszak fontos hidembere. Wibkalis niivei kizarélag a
Duben Gyijteményben maradtak fenn, és ezeknek az alkotakokdallbelll az
egyharmada német nyélkoralfeldolgozas.

A Wend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnadgmii per omnes versusantata,
bar keletkezésének pontos datumat nem ismerjuésxiileg Tunder kései alkotasa, és
egyike az els észak-német, a koralkantatdifajaba sorolhaté fiveknek. Hat énekes
szolamra (S1, S2, A, T1, T2, B), hat vonéshangszerl-1l. heged, I-Il. bracsa,viola
doppiata €s violone — illetve orgonara irddott (hogy \dola doppiatamit takar, nem
tudjuk pontosan).

Szcs Tama¥ kutatasai szerint Wend' ab deinen Zorn, lieber Gott, mit Gnaden
kezdeti koral fellelhet6 a Gesangbuch, darinnen Psalmen und Geistliche Lidder
Martini Lutheri cimii gylijteményben® A Kronstadter Kantional I.F. 7%us dem 17.
Jahrhundertcimii brasséi kancionaléban az eredeti latin és egykmésnet forditassal
egydutt talalhaté meg.

A hatos szam fontos aiinen, a kottaban a résztwéewzolamok igy vannak
feltiintetve: hat énekes szélam hat hangsz&temellett hat versszakot zenésit meg, a
kulonbo® stréfak mas és mas variaciokban vonultatjak feléaekes és hangszeres
csoportokat.

Az els versszakban az 6sszes hangszer jatszik, de cggkvards szllam van,
mivel a Il. heged az |. bracsaval, illetve a Il. bracsaiala doppiataval jatszik azonos
zenei anyagot. A hangnem a-moll, az itemmutatésp&oA nyolc Utemes hangszeres
bevezet utan, amelyben az |. hededmutatja be a koraldallam élssorat, az
enekszélamok kozil a szopranl hangjan hangzik fekoedl el$ versszaka. A
hegediszélamban a koral élshangja az énekszdélamhoz képest dupla hosszUsfgé: i
hangszerek az Utem &lsiegyedén inditjak a darabot, mig a szopran énfkstta
hosszusagu felutéssel kezdi sajat szélamat. A négylsor kozotti hangszeres
kozjatékok egyre révidebbek lesznek: adels a masodik sor koz6tt harom és fél ttem
(14-17. 0.), a kovetkézalkalommal két és féel (23-25. 0.), majd az utdied sor kHzott

17 szcs TamasKirchenlied zwischen Pest und Stadtbrand - Das Ktadter Kantional I. F. 78 aus dem
17. Jahrhundert(KdIn: Boéhlau Verlag GmbH & Cie, 2009), 134.

18 Benjamin FiebickBuchfiihrer. (Hermanstadt] 616).

19 6 voci con 6 stromenti”
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(31. 0.) mar csak fél item szinet van: az énekathmiegyre tirelmetlenebbil szeretné
mondanivaléjat elénk tarni.

A masodik versszak a két tenor szolam kozotti skabariacio: stilusa
Monteverdi és Schitz két tenorra latmentoeira emlékeztet. A tenorl-ben talaljuk meg
az eredeti koral efskét és fél itemét, de mig az eredeti dallamsotfBah értelmezhét
végig (1. vsz. 8-13. U.), a masodik versszakbaetaldott ,gisz” miatt a melddia ds
fele a-moll felé hajlik (2. vsz. 1-3. 0.). A tovdbkban az eredeti dallam é&ls
koralsoranak masodik része, illetve a masodik ém&adik sorok hangjai a két énekes
szolam kozott bavéopatakként vandorolnak. Csak ayewil, utolsd koralsor lelhét
tisztan fel: ebszor az eredeti megszélalashoz képest (1. vsz431kB diminuélva a 2.
tenor szolamban (2. vsz. 17-19. 0.), majd még egysthangzik, ezittal az eredeti
ritmusértékekhez képest augmentalva (2. vsz. 19é28. A duetthez csak &asso
continuoszolam tarsul.

A harmadik stréfa a teljes aparatust felvonultafja.elss 6t Gtem bevezetésként
szolgal: az. 1. szopran nélkil halljuk az 6t mélyéhekes szélamot, melyeket itt csak az
orgona kisér. A legfelil megszolald szopran2 a#d ktwalsor el§ felének a masodik
tételben hallott, ,gisz”-szel megszélalé variaciGyutatja be, és majd a hatodik Gtemben
halljuk az eredeti dallamatantus firmuként a szopranl-ben és a vetdla partejatszé
l. hegedisz6lamban. Inneit az énekhangokhoz ,meglepetéssiref’ tarsul a tobbi
hangszer, melyek — kis, figuralis kulonbségékeltekintve — szintén az énekes
szolamokat duplazzak: nem vart belépésidkemn dramai hatast kdlcsén6z a 6. Gtemnek.

A szoprédnl-ben és az |. hegibén hallott koraldallam ebs hdrom sora
megegyezik az edsstréfaban hallottakkal, az utolsé, negyedik dalamazonban — az
eddigiek®l eltéren — nem az ebsversszak megfelélhelyét (1. vsz. 31-37. 0.), hanem a
masodik (két tenoros) versszak végét idézi. Otoralkeredeti zarosora a tenor2-ben
szolt, s az ahhoz egy terccel magasabban tarsotyltenalld, ,0j" dallamvariaciova
valt, mely lathatdlag elnyerte Tunder tetszéséter®nk itt, a ,szabdalyszér
koralfantazias 4. versszakban is inkabb ezt, a ssmmverziot valasztja (3. vsz. 32-38.
a.).

A koral az el§ versszak ritmusa szerint hangzik el, de mivel abbestrofaban
kevesebb szétag szerepel, ezért a hangok hosszésgggeerint valtozik: sokszor negyed
helyett félkotta szerepel, ennek kévetkezményey laolgoral ezuttal még nyugodtabbnak
hangzik. igy még nagyobb a kontraszt a tobbi szbtanképest, amelyek aprobbéleiy
nyolcad és tizenhatod — szillabikus hangértékekbezognak, egy-egy @&orduld
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melizmajuk pedig a fontos szavak (,Schulde”, ,wafte ,Hulde”, ,erhalten”)
kiemelésére szolgal.

A negyedik versszak Baclesu meine Freudenotettajanak szintén negyedik,
,Denn das Gesetz” ciintételének éifutara: a harom ¢ szélamot csak az orgona kiseéri
(itt tenorkulcsban lejegyezve) és szélama — a figidktol eltekintve — megegyezik az
alttal, ezaltal szinte észrevétlenné valik. Bachtettdja megfelél tételében is két
szopran és alt szerepel, emellett a kompozicidmtiea — az alt szélam f6lott z6mben
parhuzamosan mozgd ket szopran — is rendkivil hasokét tétel kozott. Tokéletesen
megegyezik — nyilvan a szolamok hangi fekvéséadddan is — a két tétel ambitusa is:
két oktavot atolelve a kis ,g'ét a kétvonalas ,g"-ig terjed. A Tunder-tétel 21 rite
hosszlsagu, Baché 24. Es ami talan a hangterjedélea az litemszamoknal is sokkal
fontosabb, a két tétel rokonsagat leginkabb jeltesezelid, 4jtatos imadsag hangulata. A
koraldallam ismét csak elbujtatva talalhato megg@amok variaciok.

Az o6todik versszakban ismét szoléban hangzik fedoeal, ezlttal a basszus
énekli. Az orgona mellett 6tszélamu vonoskisérét,szz el$ bracsa és ¥iola doppiata
azonos szolamot jatszanak. A koraldallam ezutt&Elgiesen megegyezik az &ls
strofaban hallottal.

A hatodik versszak igazi korongja aimek, a nyitd két Utemben megvaltaseért
konyorg tutti megszoélalas csendil fel: a szopranl-ben a dalldész@ a masodik
strofaban hallott) ,,gisz” hangos verzidja szZébntos zeneszefzeszkdz, hogy a fiben
ez az el§ (és egyben utolsd) versszak, melyneld eitemében egyik szélamban sincsen
els tés: egy negyed generalpauza utan egyszerre ealginszolambdl kiszakad az
Atyat megszélito felkialtds: ,Darum, ach Vater”. Bznegyed sziinet utahitti inditas
rendkivili hatasu, ésen emlékeztet Bach zsenialis megoldasara, mel\@W& 56
zarokoraljanak (,Komm, o Tod"”) kezdésére valaszt. & masfél Utemtutti utan a
partitdra hirtelen ledikil, ezaltal intimebbé és aldzatosabba valik a hasiga harom
felsd énekszolam orgonakisérettel mondja el (a megasdlitin) magat a kérést: ,Lass
uns nicht verderberf’ A negyedik itendl az eredeti koréldallam masodik fele varialt
formaban folytatodik.

A nyolcadik Utemben belép a két hedgedriészonata-szér szolamokban
concertalva az orgona felett. Ebben a tételbem aordn edszor — Tunder masképpen
hasznalja a hegélet: mar az etsmegszolalasnal is a tobbi hangséleettérsen — akik a

20 Ezért, Atyank, ne hagyj minket elkarhozni.”
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négy melyebb énekszolamnwlla partejatszanak- szolisztikusstilusban jatszanak. A
két Utemes, orgona felett szarnyald kis kodzjatéknusmét a teljes &hdoi apparatus
szolal meg, hogy utana majd, immaron egymassal lszélifftva felelgessen egymasnak a
harom alsé és a harom félszélam, két tGtem erejéig a vondsok nélkilbstra tétel
inditdsahoz hasonlo retorikai hatdsa van a 13. élejgn egy negyed-hosszusagu, nem
vart generalpauzénakabruptio™ A kovetkes taktusban ismét csatlakoznak a heired
ezzel haromra dvil a felelged csoportok szama, hogy a 20. Gtemben ismét egyesiilt
erdvel hangozzék fel a tétel elején halltitti felkialtds. Ez még mindig az él&oralsor
zenei anyaganak variacioja. Az eddig szakaszosanpnozd csoportok altal
részletekben megszolaltatott dallam itt végre egyballhatd, acantus firmusa —
tobbiekhez képest néhol (22-26. (.) retorikusafisztkus — szopranl-ben van.

A masodik koralsor ismét alsé és felszélamok orgona feletti felelgetésével
indul (26. U.), és megint csak a soréelslét halljuk. A tenor- és basszusszolamokbdl a
tenorl-ben és a basszusban két negyed kilonbsglbgalzo, felfelé ivél negyedekben
haladé motivumra (26. (.) izgatott, nyolcad mozgéetei anyag valaszol: a dallamot a
szopranl-ben tikérben bemutatva, diminualtan (263 halljuk ismét. Majd a motivum
feltiinik egy kvinttel mélyebben az altban (27. 0.) ésrer2-ben (28-29. 0.) is, amelyet a
basszus tercparhuzamban kisér. Végul — akarcsaksakoralsor esetében — a teljes
egytttesen hangzik fel egészében a masodik kordzattal be is fejéik, és ismét a
szopranl-ben talalhatécantus firmus

A C-dur, tonikai zarlat utan az (itemmutaté ésebr a ni soran — paratlanra,-
re valt: akarcsak egy Monteverdi-madrigalban, iniéles mi tancos lejtésben folytatodik.
A teljes harmadik sor (1. vsz. 25-30. 0.) variaaidpalljuk (6. vsz. 37-41. 0.) egyben,
megszakitas nélkul. Az eredeti dallam 6todik hamggs csak: mig az élstrofaban ,g”
volt (1. vsz. 27. 0.), itt ,c” szOl aantus firmusénekb szopranl-ben (6. vsz. 38. 0. ). A
sor végen (6. vsz. 40. 0.) a szopran2 veszi ateates koralbdl ismert, felidt érkes ,d
- C¢” zaro lépést.

A kovetkezd szakaszban (6. vsz. 42-58. 0.) kétszélamu, kén hesszusagu
egysegekdl felepluls zenei anyag bomlik ki, mely az eredeti koral utadsrabdl (1. vsz.
31-34 0.) és a hatodik versszakbol mar ismert €. 26. 0. szopranl) révid — az
utébbiban mar tukorforditasként szefept motivumokbol épil fel. Tercmenetben

lépeged szbélamparok felelgetnek egymasnak: tenorl-tend€24@. (.), szopran2-alt

2L Christoph BernhardEractatus compositionis augmentat(Bresden, 1657).



22

(44-46. 0.), I. és Il. hegéd46-50. 0.), szopranl-szopran2 (50-51. .), albite (52-53.
0.), szopranl-szopran2 (55. 0.). Az 6t magasablisegdtamban megszélalé kdonnyed,
szinte tancos jelldgmuzsikdhoz tarsul az 51. Gtéiha basszus szélamban felhangzé,
teljes Utemnyi hosszusagu hangokként megszéladSzked e - d - ¢ - h - a” dallam,
kadenciaval kiegészitve. Ezt a motivumdisebr a masodik versszak végén hallottuk (2.
vsz. 19-23. 0.), az eredeti kordl negyedik soranakorl-ben megszolalé kigér
szo6lamakeént, majd a harmadik stréfaban mar a kémdisoraként jelent meg a szopranl-
ben (3. vsz. 32- 38. U.). A hatodik versszakbaralidoan a tenorl-ben hallottuk (42-44.
0.), de ez alkalommal (51-55. U.) augmentalvagseljtemnyi hosszusagu hangokban
jelenik meg, hozzéillesztett — és a formarész védugmiolaval is hangsulyozé -
kadenciaval.

Ezutan a kordbban mar hallott (37-41. U.), az eg@yzaratust felvonultatd
harmadik sor szdlal meg ismét, a valtozas csakighogy a két szopran azéebekhez
képest sz6lamait felcserélve énekli (59-63. U.)jdayy révid atvezétszakasz utan (63-
68. U.) a harmadik koralsor a tenorl-ben hangzik de a harmoéniak ezuttal mollba
helyezik. Az ebz6 atvezed szakaszt halljuk kisebb valtoztatasokkal, mig Veégu
harmadszorra, utoljara csendul fel a harmadik B&#8(L. U.) a teljes egyittesen.

Az utolsé szakaszban (82-98. 0.) kétféle kardkizenei anyag keveredik: a
szopran2-ben indul (82. U.) az eredeti koral féiddian Iépkedl zarésoranak (1. vsz. 31-
37.) variansa, és az itt megszolalo motivumot kéveszinte Utemenként lép be
valamelyik mas szolamban imitacio. Egy Utemmelr@gzakasz kezdete utan csatlakozik
a tenorl (83-87. U.) a korabban mar hallott (6. ¥4255. 0. basszus szélam), pontozott
egész kottakban, méltosagteljesen lefelé ere$zk@&asorral, mellyel egyédben indulva
ugyanezt a dallamot halljuk a basszusban, félkb#akmozogva. Ez a motivum —
ereszked ,e - d - ¢ - h - @’ — éIsz6r a masodik versszak végéen hangzott el a tdren2-
(2. vsz. 19-23. 0.), a tenorl-ben megszélald, adedr koralt idé& utolso sort terccel
magasabban kisgrszélamként; majd a harmadik stréfdban mar a keéabsoraként
jelent meg a szopranl-ben (3. vsz. 32- 38.ligyanezt halljuk két temmel kélsb a
szopranl-ben (85-89. 0.), majd a 92. Uténat tenor2-ben, hogy ismét két utemmel
késsbb (94-98. 0.), végsalkalommal a szopran2-ben zarja le @vet. Az eredeti koral
negyedik sora is felhangzik az utolsé harom lUtembed6. Gitemben a tenorl-ben indul,
majd a 97-ben a tenor2-ben folytatddik.
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Csodalatos, diadalmas lezarasa a tételnek és az etjéek is ez a torlasztas:
,Vele egyiitt részesilljink az Eg gazdag orokségébetiiink Veled 6rokké® Tunder
1676-ban halt meg, tehat mindenképpen évtizedetektekl e darab és Bach
koralkantatainak megsziletése kozottkend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnaden
Bach miveinek ebzményei kozott biztosan az egyik legszebb péld&élédes
elokészitése a Bacheaeuvrelenyligoz koralkantatainak. (Mivel Bach kantatair6l sok
kival6 zenetudos irt, a beveéetész esettanulmanyaként ezért valasztottam inkébb

kevésbé ismert Tunderinelemzését.)

3. Klasszikus stilus: Dal és szimfonia
A klasszika idszakaban német nyelvtertleten nem talalunk pélggazon ni dal- és
korusfeldolgozasara: a dalkultira és a koruséneglésagzott, csak a kéiek e kozos
metszete nemigen fordul éela zeneszetik munkassagaban. A dalok kielégitették a
k6zbnség igényeit, amelyek ardiat otthoni, esetleg kisebb koérben valdsaaasra
terjedtek ki, nemcsak a hallgatésag, hanem egyattaébaddk 6romét és kedvét is
szolgalva (idealis esetben persze ez nehezeblaatkobemutatasanal is megtérténik), a
zeneszerdk tehat ennek megfeledn alakitottak riveiket. A dalok az atlagembernek,
elsssorban a folyamatosan néveékpolgarsagnak szoltak, mig az opera — gondoljunk
csak Bécsre — d@lsorban a felsbb korok kivéltsaga volt.

A dalok egyszdisége olykor kritikat is kivaltott, mint azt az akddkban
olvashatjuk: Joseph Haydn &ldalairdl, aXll Lieder fir das Klavie(Hob. XXVla 1-12,
1781) kotetdl egy 1783-as recenzio egy ir:

Néhany ezek kozil a dalok kdzul nem egészen médgdrhoz. Azonban feltehign

nem az volt a szandéka, hogy dmsgét ezek altal nagyobbitsa, hanem hogy csak egy
bizonyos osztély fikedveb urainak és holgyeinek szérakoztatast nyujtsonkiSeem

fog abban kételkedni, hogy Haydn uUr tokéleteselethétte volna ezeket a dalokat, ha

akarta volna. Hogy nem kellett volna-e, az egy mkéidés>

22 Mach uns samt ihm des Himmelsreches Erben, mitdiebert.

% Eines Haydn sind diese Lieder nicht ganz wiirdigmighlich hat er aber nicht die Absicht gehabt,
seinen Ruhm dadurch zu vergréssern, sondern nur Ldelohabern oder Liebhaberinnen von einer
gewissen Classe ein Vergnugen damit zu machenaNiwmird daher daran zweifeln, daf3 Herr H. diese
Lieder hatte vollkommner machen kénnen, wenn eolifehéatte. Ob er es nicht gesollt hatte, ist eine
andere Frage. Carl Friedrich CramerMagazin der Musik1./634. (Hamburg, in der Musikalischen
Niederlage, 1783), 456-457.
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Haydn dalai persze egys#ségik ellenére — vagy talan éppen azeért —
gyonyofiek, am kétségtelen, hogy a zongoraéésedrep: a hangszer megebezi,
folytatjia és Osszefoglalja az énekes szOlamat. hladalai — meglep mdédon — nem
kérusmivekben éltek tovabb, hanem olykor az 1780-as évektmt szimfoniak lassu
tételeiben bukkannak fel. Ez a fajtaja a dalfeldaltsoknak nem tartozik tisztan
dolgozatom témajdhoz: mégis, mivel Joseph Haydeltanj, megemlitenék néhany
példat alkotasai koziil.

A korabban emlitetXll Lieder fur das Klaviell. kétetében (Hob. XXVla 13-24,
1784) taladlhaté a Gottfried August Blrger (1747-4)/9ersére irotGegenliebe(Hob.
XXVla:16) cimi dal. (Csak mellékesen jegyezném meg, hogy sziBtéger niive az
Evszakokél a Fonddal, illetve a Miinchhausen baré kalandjai utébbi napjainkig —
talan lehet mondani — széles korokben ismdrt anfoszerepd torténetei anekdotakban
élnek tovabb. Am mig a torténethtse része a gyermekszobak vilaganak, a kotet
szerdje nem él a koztudatban: az alkotas tulélte aztalRoA dalhoz visszatérve, a
Gegenliebg(1774)a koltd Gedichté* cimii gylijteményében jelent meg 1782-ben. Nem
tudjuk pontosan, mikor sziletett a dal: valamik@B1-84 kozott. A szerelmes témaju
vers négy versszakat Haydn a tobbi dalhoz hasord@@fikusan zenésitette meg, két
sorban lejegyezve: a zongora fekz6lama végig keizi az énekszélamot. Ezattal nincs
zongorabevezetés, mitl az énekes belép, &m a zongora ai mlegszolalas négy lUteme
utan két Utemen keresztll viszi tovabb a melodiahamgszer fels szOlamanak
szextolaiban elrejtve (5-6. 0.), hogy ezt kdest Ujra az ének vegye at a szot. A dal
felénél egy pillanatra megéll azdidaz ének- és a zongoraszolam szaméra is: a tizehha
szineterfermatavan (10. 0.). A pillanatnyi elabrandozéas utan isengongora folytatja a
dalt, hogy végul — utoljara a versszak soran &k legyen a vezetzerep a darabban
a leghosszabb éde, hat tGtem erejéig (13-18. 0.). A zongora fejeeia strofat, egy
csonka, hét Utem hosszusagu periddussal: @ageksak hdrom Utemig tart. Ezuttal a
fels6 és alsd szolam kozétt zajlik a parbeszéd, ahody@dbban az ének- és a
zongoraszolam kozott.

Haydn a No. 73 D-durLa Chassé (A vadaszat, Hob. 1:73) szimfonia II.
(Andantg tételébentért vissza aGegenliebbez. Azt irom, visszatért, bar a szimfénia

1782-ben keletkezett, a dalrél pedig — mint a kbidkban mar emlitettem — nem tudni

% Gedichte von Gottfried August BiirgéPetersburg, 1782) 137.
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pontosan, 1781 és 1784 kozo6tt mikor alkotta Haydégis, azt gondolom, hogy a dal
szlletett @lbb, és inspiralhatta Haydnt tovabbi feldolgozasra.

A hangnem — akéarcsak a dalkotetben, itt is — G-dém, mig a dal felett az
Allegretto szerdi utasitas szerepel, addig a szimfénianal Haydn Amtantéa
valtoztatta. A vonoskart fuvola, 2 oboa, 2 fagatt2ékiirt gazdagitja: a variacios tételben
elészor a vonoskaron hangzik fel a dal, csak az @kipen csatlakoznak a favosok. Az
elss rész ismétlése, seconda voltaitan kovetkezik az @lsminorevariacid. A masodik,
ismét dur valtozat a leghosszalbtiutan azt hihetnénk, hogy befejeibtt a 74. Gtemben,
a zarlatban ismét g-mollra valt, majd d-moll, e-m@&-dur kdvetkezik a hangnemi
vandorlas soran, mig végul a 90. Utémsmét visszatér az alaphangnemet jéle@t
durba, hogy végil a 96. Utemben, az utolsé valigridebszor szolaljon meg a téma
eleje a teljes zenekaron. Ez a legrévidebb valiogainte nem is tekinth@tdnallo
variacionak, inkabb csatodanak: az eredeti 24 Gtemnél négy Utemmel keveseabie®
is halljuk az egész dalt, csak azéehat Utemét (96-101. 0.), amely utan a szenar az
utdjaték zenei anyagat varialja.

A darabot hallgatva-latva ohatatlanul felmeril amberben a kérdés, vajon
Schubert ismerte-e Haydn dalat vagy szimfonidj@isztrang® (Op. 32) komponalasa
elsétt, hiszen a mivek hasonld hangulata és zenei eszkoztara szeliweém beszélve
arrol, hogy 1819-ben, két évvel a dal megirasa @éhubert is variacios formaban
folytatta a dal feldolgozasat az Op. 114 A-Bisztrang-otosbef?

Haydn munkassagabol masik példakéent szeretném nhiegeimaz An die
Freundschaf{Hob. XXVla:D4) cimi dalt: bar nem biztos, hogy e dalt Haydn irta, a No
75 D-dar szimfénia (Hob 1:75, 1781) lIIA@agio tételében viszont felhasznalta témaként.

% Franz Peter SchubeBje Forelle Op. 32. (D550, 1817).
% Franz Peter Schubert, A-dEorellenquintett Op. Post. 114. (D667, 1819).
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[1l. Romantikus dalirodalom

A zenetorténet romantikaként ismerésdakanak egyik legtokéletesebb megtesijes#
dal mifaja. A 19. szazad kdzepére Haydnt és Mozartotkiadszikusként itélték meg, a
romantikdhoz viszonyitva zenéjik — akarcsak a klksgs koltészet — elegans, egyszer
€s természetes volt. Ezzel szemben a romantikaredlemi szempontbdl a keretek
kithgitasa volt jellem&z Ugyanakkor az ember kerllogtrbe, mint individuum, egyes
szam elé személyben; vagyainak kifejezése, a vilagban egledullétét, melankoligjat,
a korra jellemé kielégithetetlen sévargasat megjelenitve, de eggaedrom eksztatikus
megeélését is kifejezve — gondoljunk csak Schubesvekebb, mint masfél perc
hosszusagRastlose Lieb€D138 Op. 5 No. 1) cithdalara. Mindezzel egytitt a stilusbeli
és formai hatarok is kitdgultak. A tarsadalom eZdisa, az () életmdd, amely miatt az
emberek egyre inkabb a varosokba csoportosultaldanany és a technika féjlésének
hatasara az emberek a természethez, a multhozosezokhoz, a természetfeletttkh6z
vonzédtak. Uj értelmet nyert a nemzet fogalma sa@@lomban és a politikaban, ennek
hatasara a népiesség, a népkdltészet és nepadiieibe kerult.

Az irodalom talan soha korabban nem fonédott 68gea mértékben a zenével:
sokan a zeneszéikz kozll irtak is zenét, mint Berlioz, Schumann, Liszt vagy Wagner.
A programzene, a 19. szazad jellémgdonsaga, szintén a szavakkal, versekkel szoros
kapcsolatban nyert értelmet. A dalii@mja a legkevesebb eszkozt felvonultatva
testesithette meg mindezt, raadasul a széveg kénvesznalataval.

A tézis, mely szerint 1814. oktober 14-e, amikohBert a Goeth&ausjabol
vett versre megirta @retchen am Spinnrad@®118, Op. 2) cir dalt, mint fordulépont,
a midal megsziletéseként szerepel a zenetorténetbén, ner tulhaladott. Senki nem
mondhatja, hogy Haydn, Mozart vagy Beethoveiiven — hogy csak a leghiresebbeket
emlitsik — nem sorolhatok ebbe a kategoriaba; &dstzak — klasszika és romantika —
mara mar nem kulonithetel annyira, mint korabban gondoltak. Zeneileg imegléw
toposzok éltek tovabb, csak néhanyat emlitenéBreichen am Spinnradeakatolo, a
rokka monoton zlugaséat abrazolé basszusa mar miegtaldHaydn Fonddalaban is az
Evszakokan (Hob. XXI:3). Ugyanigy a Trisztan-akkord is banlyozott formaban
szerepel Beethoven Op. 31 Nr. 3 Esz-dur szonatqdd®?2) 1. tételében (35-42. 0).

A dolgozatom témajanak gerincét alkotdvek a XIX. szazadban keletkeztek, és

az esetek tobbségében az egyszélamu dal volt dukdis. Kivételt Brahms népdal-
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feldolgozasai képviselnek, melyeknél szintén azsedfamu, természetesen eredemd
kiséret nélkili dalok léteztek korabban, de ezbeseta dal — értelemsfen — nem a
zeneszerz mive, radadasul a tobbi komponistaval ellentétben audddivek el$
feldolgozéasai szillettek meg korabban. Am mégis géileg targyat képezik, mivel
Brahms megalkottéket egyszolamu, zongorakiséretes dalként, illebradgniiként is.

Esettanulmanyként a dal- és a korusirodalom haragy mestere, Schubert,
Brahms és Wolf rfiveit valasztottam elemzésre.
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1. Schubert: Gesang der Geister Uber den Wassern

a. A mii keletkezésének korilményei

Ebben a fejezetben Franz Peter Schubert (Himmégptord, 1797. januar 31. — Bécs,
1828. november 19Gesang der Geister Uber den Wasseimii, Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) versére irottivenek valtozatait vizsgalom. Aiibsl 1816 és 1821

kozott az aldbbi — részben toredékes — valtozatdlettek:

— D484 dal basszus hangra és zongorara, toredékitégd, 1816. szeptember,
kiadas: 1895)

— D538 négyszoélamu férfikar, TTBB (1817. marciusdiés: 1891)

— D704 nyolcszolamu férfikar, TTTTBBBB és mélyvonks(1820. december,
kiadas: 1891)

— D705 négyszolamu férfikar, TTBB zongorakisére(te820. december, kiadas:
1897)

— D714 Op. Posth. 167 nyolcszolamu férfikar, TTTTBBB8 mélyvondsok (1821.
februar, 1821/22 revizid piros tintaval, kiadas>88

Schubert munkassagaban — tobb mint 600 befejeadit 1b0-et meghaladd
tobbszélamu ének vagy kérugrkozott — sokszor tértént meg, hogy ugyanazt aegéty
tobbszor feldolgozta, de méas zenei anyagot tarsimtz&’ Komponalt tébbszélamu
miveket vegyes, di és férfi sz6lamokra egyarant, de @évek tdbbsége ebsorban férfi
szbélamokra irodott: életében kiadott 19 tObbszolagnakét 1 kivéetelével mind ferfi
énekeseknek szanta. Schubert tobbsz6lamu énekesikdjazméara a korus repertoar
egyik f6 pillérjévé valt. Am szinte biztos, hogyiveit — az osztrak hagyomanyoknak
megfeleben — sz6l6 hangokra szanta. Tudjuk egy Anselm Hitennerdl?® szarmazé
anekdotabdl, hogy, Schubert és tovabbi két névendék rendszereserejadsk, hogy
egymas nveit blattoljak, ,Grazer Schubert-Mappé”-nak hivtakgukat.

GoetheGesang der Geister tber den Wasé&mimii verse minden bizonnyal

kulonds varazzsal birt Schubert szamara: otsz@tkiszdte megzenésiteni, éblrsak

% David T. Bretherton: "The Shadow of Midnight intBibert's ‘Gondelfahren' Setting#lusic & Letters
92/1 (2011. februar): 1-42.

% Anselm Hiittenbrenner (1794-1868), osztrak zene$zeSchubert baratja. Liszt szaméra lejegyezte
emlékeit Schuberdt, és 1906-ban ki is adtak. Aselm Huttenbrenigmnerungen an Schubedahrbuch
der Grillparzer-GesellschafiXVI évf. (Bécs, 1906).

% Johann Wolfgang von Goeth&oethes SchrifterVIll. G. J. Goschen, szerk. (Leipzig: G. J. Géschen
1789), 187-188.
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kettot fejezett be biztosan. Nem nehéz megérteni, mzotia ennyire: a verset ats#ov
panteizmus volt a lelke Schubert sajat spiritudlidganak is, romantikus, Istennel
szorosan Osszeflggtermeszet-szeretetének. Ugyanakkor a koélteményaggzvizzel
kapcsolatos témajahoz, szoképeihez hasonld ikileessek gyakran inspiréaltak a
komponistat mas, szamos vizi zenéjébe\id lem Wasser zu singB®x774 Op. 72Am
MeerD957 No. 12ErlafseeD586 Op. 8 No. 3, stb.).

Az el megzenésités (D484) 1816 szeptemberében késaliiagszus hangra és

zongorara. Fischer-Dieskau 1975-ben még igy dt arvaltozatrol:

1816-ban sziiletik még egy szomoru, sokatéigerzo, elkezdett, de félbehagyott munka.
A Gesang der Geister Uber den Wasskét és egynegyed oktavterjedelmét Schubert
sajnos tul igényesnek érezte a tervezett basszng bkzamara. De a tdredékbis
kovetkeztethetlink ra, hogy itt egészen nagyszabasimaradt megiratlan. Négy év
mulva Schubert Ujra visszatér a széveghez, férékés mélyvondsokra dolgozza fel.
Leghatasosabb kérusive sziiletik beile.*

Azonban Fischer-Dieskau feltételezésével szembireshiztos, hogy Schubert
ezt a ntivét befejezte: a vers 28 sorabol a 16-t6l a 26igsmegvan a rin kézirata.
Valészini, hogy a hidnyzé ke#dés befeje# sorokat is megzenésitette Schubert, csak
ezek a sorok valamikor elveszhettek. Am ami megdiavaléban csodalatos alkotés.

Egy évvel késbb, 1817 marciusadban készilt el a masodik verzB38). Ez a
darab teljesen Uj &doi apparatust igényel: négy férfikari szélamea¢r 1, 2 és basszus
1, 2) ir6dott, és befejezett formajaban ismerjik.

A harmadik valtozat (D704) téredék nyolcszolamdikérra és mélyvonosokra —
osztott bracsa, osztott csello, naggh —, 1820 decemberéh a D714-es szamu darab
els) valtozata. Ez az &doi apparatus ujdonsag, teljesen egyedulalldfajban.

A negyedik probalkozas (D705) négyszolamu férfilkags zongorara sziletett,
egyidbben a D704-es darabbal, 1820 decemberében. E# hiatosan befejezetlentl
maradt: a korus szélamai megvannak a &esmroktél majdnem veégig, de az utolsé két
versszak hianyzik; a zongorakiséret csak a& &f Utemhez készilt el, illetve két kis
kozjatékhoz, a 42-46. és a 105-108. Utemekben.

Goethe versének legutols6 megzenésitése (D714ysadnSchuberbeuvrgen
belll, de az egész romantikus korusirodalmon bé&igmelked szerepet tolt be.

% Dietrich Fischer-DieskaltA Schubert-dalok nyomabafAuf den Spuren der Schubert-Lieddtord.
Tandori Dez8. (Budapest: Gondolat, 1975), 99.
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Brahmsnak egyik kedvenciive volt. Egyedilallé a hhangszerelése is: a nyolcszélamu
férfikart (négy tenor és négy basszus) két bracdacselld6 és nagygs kisérik. Ez a
kombinaci6 hasonlithatatlanul mélyen zénfpangzast eredményez. Am Schubert
zsenialitdsa leginkabb csodalatos szo-abrazolas&@ethe sorainak megzenésitésében
mutatkozik meg: a vers minden szava, mindencké&kpe olyan zenei megjelenitést nyer
Schubertnél, mely nemcsak hogy tukrozi a vers mordijat, de a jelentésnek és
szépségnek egy magasabb szintjére is emeli. Amémreyl egy odaadod ima az emberiség

lelkébsl az 6t korllvews vilagmindenséghez. A bemutatordl igy ir FischeedRau:

A minden év hamvazoészerddjan megrendezett ,Nagyeizéangverseny” 1821.
marcius 7-én zajlott le a Karntnerthor-Theaterleittal j6tékonysagi koncertként ,A
Jot és Hasznosat Tamogaté Nemesi Holgy-Tarsasaghtk&ége alatt. Johann
Michael Vogl itt 1épett diszér a nagy nyilvanossag elé Schulietkonigiével. [...]
Schubertil még aDas Dorfchencimi férfikarra irt négyes szerepelt a programban,
valamint —ésbemutatoként — &esang der Geister Uber den Wass@inszellemek

éneke a vizek felett), férfikarra és vondsokraybbi azonban hatalmas bukés Volt.

b. Goethe verse

Goethe &Gesang der Geister Uber den Wassgkrszellemek éneke a vizek felett) dim
verséet 1779. oktober 9. és 11. kozott irta Lautemben-ben, Svajcban. Oktéber 14-én
elkildte Charlotte von Steinnak (Anna Amalia weimaercegié udvarholgye, Goethe
szerelme és muzsaja), és 1789-ben kiadtakethes Schrifteben.

A verset ihled helyszin a Lauterbrunnen mellett talalhaté majd B@ter mélyre
alabuko vizesés, a Staubbach. A mélybe zuhanémégyét dveé vizpermet elkiséri a
foly6t egészen addig, mig a téba nem torkollikeEsa vers szerint parhuzamba allithato
az emberi élettel. A theredeti cime - mellyel Goethe a kolteményt még @bain
asszonynak kildte Gesang der lieblichen Geister in der Wiistelt. Az emberi élek,
az ember sorsa és a viz és a szél kozotti parhtipdias romantikus természettoposz.
kotédik a vers: az etsés az utolsé versszakban gyoriwgir dsszefoglalja a reinkarnacié
Iényegét. A versben nincsenek rimek és nem sdtolemmilyen specialis versformaba

sem.

3 Dietrich Fischer-DieskauA Schubert-dalok nyomabafAuf den Spuren der Schubert-LiedefFord.
Tandori Dez8. (Budapest: Gondolat, 1975), 173.
32 A kedves lelkek éneke a sivatagban.”



Gesang der Geister Uiber den Wassern

1. Des Menschen Seele
Gleicht dem Wasser:
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel steigt es,
Und wieder nieder

Zur Erde muR es,

Ewig wechselnd.

2. Strémt von der hohen,
Steilen Felswand

Der reine Strahl,

Dann staubt er lieblich
In Wolkenwellen

Zum glatten Fels,

Und leicht empfangen,
Wallt er verschleiernd,
Leisrauschend

Zur Tiefe nieder.

3. Ragen Klippen
Dem Sturz entgegen,
Schaumt er unmutig
Stufenweise

Zum Abgrund.

4.Im flachen Bette

Schleicht er das Wiesental hin,
Und in dem glatten See
Weiden ihr Antlitz

Alle Gestirne.

5.Wind ist der Welle
Lieblicher Buhle;

Wind mischt vom Grund aus
Schaumende Wogen.

6. Seele des Menschen,
Wie gleichst du dem Wses'!
Schicksal des Menschen,
Wie gleichst du dem Wind!

31

A szellemek éneke a vizek felett

1. Az ember lelke
Mint a viz:

A Mennyhsl jon,

A Mennybe szall fel,
Majd Gjbdl al,

A féldre kényszerdl,
Orokké vandorolva.

2. A magas, meredek sziklafalrél
Omlik a mélybe

A tiszta vizsugar,

Majd bajosan szétporlad

A felhék hullamain

A sima sziklan,

Es kénnyedén fogadtatva
Orvénylik elfatyolozva,
Csendesen zsongva

A mélységbe ala.

3. Szirtek merednek
A zuhanas ellenében,
BosszuUsan habzik
Fokozatosan

A szakadékba.

4. Sekély mederben

Oson meén s volgyon at,

Es a sima toban

Legeltetik szemiiket képmasukon
Mind a csillagok.

5. A szél a hullam
Bajos szerdie;

A szél kavar a mélyl
Tajtékzo hullamokat.

6. Emberi lélek,

Hogy hasonlitasz a vizre!
Emberi sors,

Hogy hasonlitasz a szélre!

(Délt betivel: az el megzenésités meglgvészének szovege.)

c. Schubert alkotasa

Lassuk hat, mi maradt rankGesang der Geister tUber den Wasseiegzeneésitésdib A
,dann zur Tiefe nieder, leis rauschend dann zufeTigeder® soroktél ismerjik az 1816
szeptemberében keletkezett, eredetileg basszusrahangtt dalt (D484). 1817
marciusaban, fél évvel k&sb mar elkészilt az Ujabb valtozat (D538): férfrikarkét

tenor és két basszus szolamra. Tehat barmiféleshares kiséret nélkul, ami ismerve a

33 Majd a mélységbe ala, csendesen zsongva a mélgs#g.”
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darab el — zongorakiséretes — és v&gs- kamarazenekarral gazdagitott -
megzenésitését, érdekes tény. Ezt a valtozatotb8aohbefejezte, de nem ez a verzio
aratta a legnagyobb sikert a daratadbsanak térténelmében.

A dal altalunk ismert etsiteme a negyszoélamu férfikari darab 39. tGtemének
felel meg a szoveg szempontjabdl. A korabbi részek kéébbiekben fogunk majd
visszatérni, amikor a tovabbi darabokkal vetjik anégsze a D538-as férfikaritiwet.
Most csak annyit, hogy a kérusnmalaphangneme A-dur, homofon akkordokkaghr
langsani* tempojelzéssel és misztikus hangulatban indulers atmoszférajat rogton,
mar az el§ Utemekben megteremtve. Az &lszakasz végén, az ,ewig wechseftid”
szovegrész alatt (17-18. Utem) G-durba moduldl. &\ i@mert része is G-durban
kezdidik. A ,dann” szdcska az eredeti kdlteményben neerepel, csak az egyszélamu
verzid elején. A zongorakiséret vizi zenéjének hackettedei a mélybe ala zuhano viz
sustorg6 hangjat idézik.

Amelyik az 6t megzenésités szempontjabdl talsgmeéghatarozobb rész, az a
dal 12. Gteménél keddé szakasz: ,Ragen Klippen dem Sturz entgegen, sch&um
unmutig stufenweise zum Abgrunt’Geschwind’ — irja jelzésként Schubert, ugyanez a
jelz6 szerepel a D538-as darab megteleészénél (53. Utem). Ez az a téma, mely
visszatér a kulonb&z verzidknal, igaz ugyan, hogy kdzben majd atmegyniné
valtozason. A dalban négy Utem zongora beveeBizi meg az énekhang belépését (12-
16. 0.). Itt, a zongora basszus szolamaban hallhatmarkans, sikitett kvinttel induld,
szekvenciaszéen nagy szekundokkal lefelé |eépggetmat. A téma jellegéib addéddan
nyilvanvalé, ami a szévegdbis kovetkezik: a rohand viz megszemélyesitéseggmn a
vizesés a szakadékba zuhan.

Az énekszoOlam ezt a basszus dallamot ismétli neeg, Utemek végeén
oktavugrasokkal ésitve a dramai hatast. A lefelé épaikitett kvint, és az azt kouet
szintén a mélybe zuhand oktavugras egytttesennagga Utemen belll egy undecima
hangkdznyi intervallumot fog at. Az ének nem allgn&rom Gtem utan, hanem folytatja
a — most mar tonalis — szekvenciat 6t Utemen kgre$¥6-20. (.), hogy utana két,
ellentétes irdnyud ndéna ugrassal illetve egyik@iett szeptimmel tovabb ndvelve a

feszlltséget pihentesse meg a frazist a dominanson.

* Nagyon lassan”

% Orokké vandorolva”

% Szirtek tornyosulnak a zuhanas ellenében, bosszhiabzik fokozatosan a szakadékba.”
37 Gyorsan”



33

Ezt koveten négy utemet (19-22. U.) megismétel (25-28. ©3ak
megvaltoztatja az ismételt részeltemeének szovegét: ,stufenweise” helyett ,schaumt
er unmutig” szerepel az énekszélamban. Ezuttaldigla feszilt dramai hangulatot egy
tonikai e-moll zarlattal, am meég nincs itt a meggwas pillanata: a 30. (temben az ének
befejed hangjaval egybeésnditassal a zongora megismétli a szakasz beyvéiremeit,
immar egy két Utemes e-moll zarlattal befejezvelynaebevezetésben nem szerepelt.
Ebben a részben (az &8t Utemen belll) az énekszolam két oktdv hangtelidi
dallamot jar be.

Mi torténik a D538-as korusiiben ennél a szévegrésznél? A téma a korus
basszus szélamaban jelenik meg, a D484-es dal mpn@gs énekszdélamanak
keverékeként: mig a zongordban aézéldarabban harom Utemen keresztil, a szdélo
enekszélamban 6t itemen at halljuk az itemenkéstzked témat, addig a kérudihen
négyszer hangzik el a lefelé haladé dallam. Négyminel kés8bb (61. Utendl)
folytatoédik a szekvencia, ugyanugy ,h” hangrol, mandalban, de itt két itemmel tovabb
gordég a szekundonkénti sullyedés, egy nagyszekijdh Wisszaérve a kiinduld ,e”
kezdbhanghoz. Ez azt eredményezi, hogy mig a dal a nedgjfeelyen (35. U.) e-mollban
zéarja le ezt a részt, a kérusnek ugyanez a szakasza fisz-mollba, a darab
alaphangnemének parhuzamos molljaba modulal.

Ugyanebben a szakaszban a kérus harori $zi§lama a dal zongorakiséretének
felso szélamaban 18y harmoéniait veszi at kisebb valtoztatasokkal: samigk el§ két
negyedére €és nyolcad szinet utan belgpcsonka szinkopakra, illetve nyolcad
mozgasokra rogton skitett akkordokat ir a szefzmig a dalban az lUtemek egyére a
basszusnak megfetelalapfoki harmas hangzat szoélt, s csak a masedjkedeknél szol
a siikitett szeptim. Ez természetesen tovabb fokozzaraskiiben a fesziltséget. A
basszus szolamban hangzo dallam méglepnagy hangk6z ugrasai részben — egy
korusmiitol szokatlan médon — a kiséretben, a két tenor srida is megtalalhatéak. A
dal 21-22. itemében szeréiét ndnat is ugré zaréformula jelenik meg a teroriss.
Utemében, mely majd a basszus2-ben is visszatérkegytal alacsonyabban a zaré
kadenciaban (65-66. U.). Ugyanekkor a basszuskitiatén halljuk a két nona ugrast, de
tukorforditasban.

A 61. Utemben, ugyanugy, mint a dalban Ojra indultéma az eredeti
hangmagassagnal egy kvarttal alacsonyabban, ,h” grban Ekkor a dal

zongorakiséretével 6sszevetve a detzdlamok is agy viselkednek, mint azoz
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Utemekben, azzal a killénbséggel, hogy aZ elsgszélalaskor a tenorl-ben hallh&té
as késleltetés most a tenor2 dallamaban szerepel.

Erre a részre — ,Ragen Klippen...” — fogunk teh&égbbiekben visszautalni,
mivel ebben a szakaszban talalhaté az opusoklegfeliinébb rokonsag.

A kovetkes versszak a dalbalis-ban keriil megzenésitésre: ,Im flachen Bette
schleichet er das Wiesental hin, und in dem glatsse weidet ihr Antlitz alle
Gestirne™® Békés, nyugodt hangulatl zene festi ala az éjgget, ahogyan a csendesen
csobogo viz tovafolyik az éjszaka ege alatt. A In@ng C-dur, a dallam egys#er
kedves. Szinte egy klasszikus periodusként inchdggan az efs nyolc Gtem végeén, a
dominanson nyitva hagyja a zenei kérdést. A méasagik ismét C-darban van, de ez mar
csak 7 Utemig tart, mely ezen belll is két résaahatd, 6nmagat ismételve meg a kis
dallam. A zongorakiséret tizenhatodai a lassardfmiglo viz latvanyat jelenitik meg. A
dalban a zongora félszolamaban hallhato ,g - f - €” dallamfordulat8? (U.), megidézi
a korusnit a megfelal helyen (69. 0.), még ha ez &létasra nem is egyértelimltt az Uj
rész A-dirban van, és a tenor2 illetve a basszoditja. Igaz, hogy most/,;-ben
csordogal a zene, de a lejtése hasonlit a dalthaanigzo dallaméra, illetve a tenorl-ben
elhangz6 els harom hang, ,e - d - cisz” rimel a dal zongoratdsgnek 37. GUtemében
hallhat6 és az ébbiekben emlitett, szintépianissimdan megszélalé ,g - f - €”
részletre, nemcsak az azonos lépések és a tondksid, de a melddia hangulata miatt
is. Ezzel ennek a résznek a két darab kozti hasagait ki is meritettik.

A most kovetke& versszak az utolso@ti, de a dalban az utolso, melyet teljes
egészében megzenésitve ismerlink. Maradtunkéaéeshez hasonléan C-durban és az
Utemmutaté is/s, a zongorakiséret jellege sem valtozik agz&lstréfahoz képest. A
masodik megzenésités azonos szdvege alatt tal@dbat anyag D-durban van, és itt is
véltozatlan az Gtemmutaté a korabbiakhoz képesiz #zben vagyunk. Efs ranézésre
ismét azt mondhatnank, hogy a két zenei anyagnatdsriok kbze egymashoz ebben a
versszakban. Am ha alaposabban megvizsgéljuk, saartosag: ékzor is az els két
Utemben a dallamiv felfelé ivglmajd visszahajlo vonala rimel egymasra. Emekétt
motivum az, mely elarulja a rejtett rokonsagot. A& a dal 52. Utemében, az
enekszélamban talalhaté dallam, mely a korust06. Utemében kbészon vissza,
természetesen a megfélédlangnemben. A ritmus is hasonld, a kilonbség eselyi,
hogy a kérusmiben augmentalva jelenik meg ugyanaz a ritmusképlekét részlet

3 A sekély mederben oson mtes volgy felé, és a sima toban legeltetik szemiépimasukon mind a
csillagok.”
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harmoéniai vaza ellentétes: a dalban dominans ka&pninig a korustiben tonika -
szubdominans. Emellett a dalban a dallam visszaltadik a zar6akkord tercére, mig a
korusmiiben lehajlik a motivum az akkord alaphangjéra.

A dalban az imént emlitett Utemet kdvetaktus (53. 0.) a masik, melyet
atalakitva, de mégis megtalalunk a koriben is. Ez tulajdonképpen egy, az adott
akkord tercé&l induld, lefelé mozgd, egysder hArmashangzat-felbontas, mely
négyeshangzat-felbontasban, a kwhindulva talalhaté meg ézo6r a korusrin 108.
Utemében, a tenor2 szolamaban. Ezt imitalja majdnarl, illetve tikorforditasban a
basszusl, a basszus2 mégéésével.

Ezutan a dalbdl mér csak négy Utemet ismerlunkirmtoms szeptimen szakad meg
a zene. Szinte elképzelhetetlen, hogy Schuberabtiahagyta volna a komponalast,
sokkal inkabb valoszin az a tedria, hogy a kézirat hatraléeldala, vagy oldalai
elvesztek. E szerint a D484 nem egy téredék, hanarden bizonnyal egy befejezetiim
fennmaradt részlete. A kézirat fennmaradt részedegya lap (azaz négy oldal) &lkét
oldalan talalhat6. A masodik két oldaloiGasange des Harfners aus ,Wilhelm Meister
II. D479 Op. 12 No. 3, illetve &esénge des Harfnersl. D480 Op. 12 No 2 efs
feldolgozasainak részletei, ésRiickwegD476 részletei talalhatéak. Tehat a lapok igy

nézhettek ki (szaggatott vonal jelzi az elveszelalakat)>®

1I/1. c. 6. &bra: Autograph: Wst MH 88fc

D. 484

D. 478/3, D. 478/2, D. 476

A hianyzo el§ két versszak tehat az elveszettdégpon lehetett, illetve hianyzik
a dupla lap kozott elhelyezk&dap, mely a D484 végét tartalmazta. A fennmaragtg
tipikus kézirat toredék:

Az eddigi versszakokban folyamatosan mozgd — aegmrelharminckettedekhb
majd tizenhatodokbdl all6 — zenei anyag szolt agpoakiséret fels szolamaban. Most,

az utolso strofa kezdetekoroskor nyugszik meg a zene, egész és fél utem h@gpzus

39 Andrea Lindmayr-BrandEranz Schubert - Das fragmentarische WéBtuttgart: Franz Steiner Verlag
Wiesbaden GmbH, 2003), 264-265.

“0Wien, Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlum@chubert kézirat szama.

“1 Andrea Lindmayr-BrandFranz Schubert - Das fragmentarische WéBtuttgart: Franz Steiner Verlag
Wiesbaden GmbH, 2003), 265.
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akkordok kisérik a félkottakban és negyedekben ddpkenekszélamot: ,Seele des
Menschen, wie gleichst du dem Was-" (-ser), azambgri Iélek, hogy hasonlitasz a
vizre”. Az UtemmutatéAlla breve jelzésnek a szefzezt irja: Wie ober? Ez azért
érdekes, mert ez idaig egyetlen spettasitassal talalkozhattunk cs&@eschwing™ ami

a "Ragen Klippen” résznél (12. 0.) talalhat6. SdmilaWie oberutasitassal valos4ileg
az ezt kovet, kiilon szeréi utasitast nem tartalmaz¥s Utemmutatéji szakasz (36. (.)
nyugodtabb hangulatara utalt. Az a-moll akkordoduld, a korabbiakhoz képest szinte
mozdulatlan zene az a-moll mellékdominansan keieszintha e-moll felé aradna. Am
végil is a szabalyos tonika — szubdominans - domsizarlat, atmehszeptimmel*>-as
késleltetéssel is ésitve a dominanst, nyilvan C-durban zéarta volnaéai$t, az oldas
azonban mar hianyzik.

A korusmit zaré része A-darban van, itt — a dal azonos helyézemben —

Langsanf® tempoéjelzést talalunk, Gjabb Utemmutatét a szeem irt ki. A zenei anyag
azonos a rinkezd négy utemével, egy fél itemmel toldja meg — haiméGitas nélkil —
a zar0 részben a szoveg miatt a szakasz kezdepnla szolamoksfeg negyedekben
és nyolcadokban mozognak, mégis mivel tisztan homa négy szolam, illetve a
harmoéniak alig valtoznak, szinte — a szdveg ténzhj@lve — alléviz hatdsa van a
zenének.

Az eddig targyalt két fhtehat 1816-ban és 1817-ben keletkezett. Ezutait elt
harom év, amig — tudomasunk szerint — Schubert fogialkozott a témaval, vagy
legaldbbis nem maradt fenn rola irasos dokumentum.

1820 decemberében azonban Gjra megszallottjaGletthe versének. E8ba
honapbdl két m is maradt rank, mindkétttéredékes formaban. A D704-es darabot
nyolcszolama férfikarra, 2 bracsara, 2 cselléra &gy nagybgore tervezte.
Nyilvanvaléan ez a D714 csodalatos alkotas kozmed®zmeénye. Ugyanekkor egy
masik valtozaton is dolgozott, a D705-06s szamiwvaltbra is férfikart képzelt el, de itt
csak négy szolamut, a kiséretet pedig a zongorara. b

A Deutschiegyzék szam szerint édendben dlbb a D704-es darabot kellene
megvizsgalni, azonban olyan egyértéla kdzeli rokonsag ezeninés a D714 kdzbtt,
illetve a D705-nek a korabbi valtozatokkal valo &smata, hogy ékz6r az utdbbit

targyalnank.

42 Mint a fentiekben”
43 Gyorsan”
4 Lassan”
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Ahogyan a korabbiakban mar emlitettiik, a kérussmOk majdnem végig
elkésziiltek, de a zongorakiséf#tidval kevesebbet vetett papirra Schubert. Ozl
0sszehasonlitds a hangszer miatt a légasiacidval, a sz6l6 hangra irott dallal. Persze
annak az elsrészeit nem ismerjik, tehat maga a zenei anyagengora szempontjabol
— nem vethét 6ssze. Mégis, két dolog biztos: a D705 beuigertk izgatott, gyors
tizenhatod mozgasa ugyanaz az eszkdz, mint amellglal altalunk ismert elején jeleniti
meg Schubert a viz oOrvénylését. A masik tény, hagyD705 zongoraszélama
egyértelniien egy érettebb zenesz&érmive. Itt sem kiléndsebben bonyolult a zenei
matéria, de a dal kiséreténél joval dramaibb ésesebb.

Cisz-mollban kezédik a zongora bevezetés, és a 6. Utemben |ép be a
négyszolamu férfikar. Az énekszélamok a darab tokdiansatdl eltéen itt joval
nagyobb ritmusértékekben mozognak. Abban hasonba8-as darabra, hogy ott is
ugyanigy homofon kezdet utan a ,vom Himmel kommt..¥ széved résznél
kezdenek ©6nallé életet a szdlamok. A zongoraszatiiy (16. Utemig) készilt el, a
tovabbiakban — mint azt kordbban mar emlitettilsakdét rovid kozjaték van meg. A
romantikus madrigalizmus elvének megfééal a korusszolamok dallamvonala mindkét
kérusmiben megfesti a szovegnek megféleanyt a dallam fel- és lefelé hajlé ivével:
-vyom Himmel kommt es, zum Himmel steigt es un wieder Erde muss es ewig
wechselnd®® Csak a pontossag kedvéért jegyezzilk meg, hogy Gb-b&n ebbl a
szovegreszll kihagyja a ,nieder” sz6t a ,wieder nieder zur Etcorbdl, megismételve
helyette a ,wieder’-t.

A 22. itemben az ,ewig” sz0 alatt a tenorl azan®@538 megfelél helyén (13.
0.) a legfel§ szélammal, illetve ugyanitt a basszus szélam éminhegegyezik a
pontozott félkotta ,d” hanggal a masik darabbanyafgbben az Gtemben a D705-ben a
tenor2-ben egy negyed hang erejéig megszolalo” fiang a D538-ban a basszusl-ben
is megszolal, igaz hosszabban, pontozott félkottakézek a k6zds hangok persze nem
azt jelentik, hogy a két darabban az adott résZoegw lenne (mér csak a hangnemek
kulonbodsége miatt sem), de a sz@rgondolat kozds gyokere talan megallapithato.
Hasonlé hely a D705 26. Uteme, ahol a tenorl ,6z a g” motivuma a D538 13.
Utemeében a tenor2 ,cisz - aisz - h” dallamanak aplang kordli alsé illetve fals

valtéhang — tukorforditasa.

4 Az égbsl jon...”
4 Az égbsl jon, az égbe szall fel, majd Gjbél ala, a Folkied# 6rokké vandorolnia.”
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A 68. itemben az ,und leicht empfang&ngorral indul6é szakaszt a tenorl kezdi
szoloban. A korabbiakban tobbé-kevésbé mind a seglamot hallhattuk. Itt a tenorl
kiemelten szoélisztikus szerepet tolt be a masilommaszolam folott. Ugyanez a helyzet a
D538 szoveg szempontjabol azonos helyén (41. Uwitétsel): a tenorl hirtelen
egyedul marad a dallamaval, mig a tobbi szélanrddként funkcional.

A legérdekesebb rész dfbba darabbdl is a ,Ragen Klippen...” (80. Utem)
kezdeti harmadik versszak. Minket természetesen a korkkdliavalé hasonlosag
erdekel itt is: mi maradt meg ezeb darabok zenei anyagabdl, mi valtozott? Az eredeti
basszus dallam alapja — a dalban és az D538-asrkilvan egyarant — 8k kvint - kis
szekund -oktavugrasokbadl allo, szekvenciaban lefelé ereszkedtivum volt, mindkét
darabban e-mollban. Erre a masik harom szo6lam sézngblcadon szlnettel, a széveg
szerint csonka szinkopaval vagy harom nyolcadd#lin kisérettel reagalt. A D705-0s
darabban ez a rész vitathatatlanul rokona ézedaraboknak. Am a dallam kezgzik
kvint Iépése elmarad, ehelyett rogton tuttiban segyre megszolalo ék szeptimen indul
a négy szolam, ezuttal cisz-mollban, a hangnemdhefekan. Megtartotta viszont a
basszus dallamban a kovetkekét Iépést, a felfelé Iépkis szekundot, majd az oly
karakterisztikus, lefelé iranyulo oktavugrast. Eletela szélamok ritmusa azonos a D538
felsd szo6lamainak ritmusaval: mig a szekvencia tarfjtamek el§ nyolcada szlnet — itt
mind a négy szélamnak, mivel a basszus is a tédd@simal egyszerre 1ép be. igy ismét
talalkozunk az energikus csonka szinkopakkal égyaagan Gtemrészre indulé nyolcadok
zakatolasaval. A szekvencia alapmotivuma tehat nigya egy Utem, mint az &6
daraboknal, és négy tagbdl all, néielgisz-mollba modulalva egy dominans - tonikabdl
allé —unisono,disz - gisz” — Utemmel (84. .) lezarja a sZerZnnél a szakasznal a két
korabbi darabban hosszabb kadenciakat alkotott.

A masik két niben a szekvencia éldelhangzasa és az azt lezaré kadencia utan
egy kvinttel lejjebb folytatédott |épézetes ereszkedése ugyanannak a motivumnak.
Most annyiban mas a helyzet, hogy ugyan a szekaetids folytatédik, de ugyanonnan,
cisz-moll hetedik fokarol indul. Az alapdallam it azonos marad, kivéve a negyedik
Utemet, mivel ezattal nem modulal el a dominansghambe, hanem marad cisz-
mollban. A basszus2 a basszusl folé kerul a l@ds negyed idejére, és azdalekben
hallott itemenkénti kezdszik szeptim tercét egy fél hanggal leszallitja a Bzegy az
Utemek elé akkordja hangzasra egy dominans szeptim, szekuditheban, azaz egy

47 Es konnyedén fogadtatva.”



39

bovitett kvintszext akkord alaphelyzetben. Emelletit@orl meég szinezi az akkordot egy
.65 késleltetéssel, a tenot?-as késleltetését tercparhuzamban kisérve. Ismsérai
kell utalnunk a M el6z6 két varidnsara. Ott a szoveg ilyen médon valoekiéangzasa
utan befeje@dott ez a rész. Most Schubert még folytatja: azesdallam oktav ugrasait
tovabbra is a fetsharom szélam nyolcad sziinet utan bé&lkiséretével halljuk, majd két
Utem utan (92. (.) a D538-adimar6 ndéna ugrasos kadenciajanak négy Utemét (65-68
0.) latjuk viszont hangrél-hangra, négy szélambaisonoénekelve; még a hangnem is
azonos, fisz-mollban fejédik be a zarlat. Ezt a négy Utemet megismétli, Végty hat
Utem kovetkezik: megésiti a fisz-mollt, majd egypicardiai terccel zarja, miékt a
zongoraszo6lam megléwazlata modulal Desz-durba, ahol a kovetkesz kezddik. Az
JIm flachen Beete®”® kezdeti versszak teljesen Uj zenei anyagot tartalmaz abkuor
mivekhez képest. Ezt a részt mar nem fejezte be ®dhubzittal tehat nyilvanvalo,
hogy a komponalas megszakadt: egyrészt termésmetesgarab soran szinte végig
hianyos zongoraszo6lam miatt, masrészt itt, a deégen latszik, ahogyan a négy szélam
hangjait még leirta a szé;zde a 130. Uterdt mar a széveg sincs beirva.

A D705-6s nii tehat mintha zsakutca lett volna Schubertnek. &g@&g zene nagy
taldlkozasa a mar oly sokat emlegetett D71&Gesang der Geister Uber den Wassern
cimi vers megzenésitésének végleges, befejezett viltoza

Utolsé Iépésben a D704-es toredéket, illetve ézneényeket vetjik 6ssze a nagy
miivel. Mint azt mar korabban emlitettik, a D704-esaéB705-6s toredekeken 1820
decemberében dolgozott Schubert. Ha talan nenyidejtieg tette ezt, de biztosan csak
napok valasztottak el egymastdél a két munkat, régjilsikerilt ratalalnia, a két valtozat
kozil melyik is jelenti szamara a megféletat.

A D704-es és a D714-es darabot megvizsgalva adagos, hogy a két darab
nem kulén probalkozas, mint az eddig megvizsgdhiek, a D714 nem egy Ujabb verzio,
hanem a D704-nek, a darabéeksdolgozasanak két hénappal &bbi folytatasa.

A D704-es bevezét hét Utemét a férfikart kis&r a darab hangzasat
nagymértékben meghatarozd6 mélyvondsokon halljuk: B@@csa, két csello és egy
nagylbgs, azaz 6sszesen 6t vonssolam szol, mély fekvésben. A sz@rzitmutatas
Adagio moltg az titemmutatdlla breve A bevezei hét Gtem tulajdonképpen négy ttem
kibovitve. Az 1. Utem felltés a kovetkdddz: a ,,c” orgonaponton daktilusokat jatszik a
nagylbgé, a Schubertre oly jellendz UgynevezettWanderer motivuot. C-durbdl Desz-

48 A sekély mederben”
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durba modulalunk a kovetk&ézkét tUtem alatt. A D714-es bevezetése szinte hangro
hangra egyezik ezen Utemekkel. Kivételt képez aodiksbracsa a masodik Utem
masodik felében: a D704-ben ,a’-t jatszik, a D7®khbnat itt is ,asz” szdl, igy F-dar
kvartszext akkord helyett a végleges verziéban Erfmollbeli) kvartszext vezet ra az
,asz” alapu (szintén a masodik bracsaban hangzkyintszextre, mely a darab

alaphangneméih, C-durbdl Desz-dirba vezet at. igy sokkal finoimala atmenet:

, 6 , B ,
C-dur — f-moll 1 — Desz-dur ¥ — Desz-dur

Az 6t kvintes sullyedést rogton ,besotétil” a zene. De a kovetkagallanatban
Ujra vilagos lesz, a schuberti melankdliara olepalzoen. Visszatérink C-durba: az alap
2+2 Utem Qjra Bvil: az irott 4. Utem utan kovetkezik egy Utemaadnemi visszatérést
megkonnyid betoldas. A bevezetés utolso Uteme UGjra a ,c” magont felett szol: VII.
foku sZikitett szeptim és oldasa.

Emlékszink: aGesang der Geister Uber den Wass&mahms egyik kedvenc
miive volt. A basszusban adpk egy hangon vald recitdlasa és folotte a csak mély
vonosokat tartalmazo vonoskar zenekari felépité@dan nem véletlendl tér vissza az
1868-ban bemutatoHin deutsches Requidmevezetésében.

Az énekszolamok a 7. Utem utols6 nyolcadan léepgmekelltéssel, C-durban:
,Des Menschen Seele gleicht dem Wasé&Kégteleniil nyugodt, csendes zene ez, csak
a nagylégo daktilusai menetelnek alatta. A D704-bensgdszolama csak a beveédtét
Utemben van kitbltve, illetve a k@dsbiekben még két tUtemben (104-105. ), melyek
valtoztatas nélkul atkertltek a D714-be (100-10L. U

Az énekszolamok hasonlésaga a korabbi feldolgdd@sayilvanvald. A vers
kezdd két sora D714-ben kétszer hangzik el egymas utarD538 a legkorabbi
megzenésités, melynek az elejét is ismerjuk. Aizemgag hasonlo: itt is kétszer halljuk
a kez@ verssorokat, illetve ebben a darabban is a dphalagnemél annak parhuzamos
molljaba jutunk a két verssor élglhangzasakor. A ritmus is isnder a kezd pontozott
negyed - nyolcad a végsaltozatban visszatér; a D705-ben sokkal hosszabitmandja el
a szerd ugyanazt a félmondatot.

A D704 hasonlit természetesen legjobban a D7144raztt is van kilénbség: a
kezd> sorok alatt C-durbdl Asz-durba jutunk el. A 9. miteen a D704-ben Asz-duar

49 Az ember lelke, mint a viz.”
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akkord, mig a D714-ben a-moll akkord talalhaté,aalat is ennek megfel&n Asz-
darrol a-mollra valtozik a végsverzioban. Ezutan a D704-ben két Utem erejéig a
vonosok veszi at a szot, a bevezetés témajanékkétsutemét (2-3. U.) halljuk a két
verssor ismétlése d@t, mely mar a-mollbdl vezet minket vissza a ny@tédurba. Ezt
ismét a kvintett kozjatéka koveti, mégpedig a betez témajanak masodik részével (4-6.
0.). A D714-ben mindez egys#bben torténik. Mint emlitettik, a szOveg dls
elhangzasakor C-durbdl ,csak” a-mollba jutunk ell®. Gtem elé negyedén lezaruld
kadencia utan adgé egymagaban jatszik, a-mollban, folytatva a daktkat. Ez az
Utem a D704-8l még hianyzott. A kovetkézitem (11. U.) ets negyedén — egy ltem
betoldassal eltolva — hirtelen, mintegy atmenekiiésillyed a zene Asz-durba. Itt kis
kulénbséggel ugyanazt a kozjatékot hallhatjuk atettben, mint a D704-ben.

A ,Des Menschen Seele gleicht dem Wasser” sztgegnéasodik elhangzasa
utan az ézéekhez hasonloan valtozik atna két variacio kozott. A D714-be ismét
betold Schubert egy Utemet a kadencia végén, akdéd Uutemében (15. U.), amely
nem szerepelt a D704-ben (14. .), és ahol a nakanegfelelen C-durban menetel a
b6g6. Ezutan kisebb valtoztatasokkal — és a D714-benhm#zaadott $g6 szolammal —
kovetkezik a kozjaték a D704 mintajara.

A 19. UtemberPiu Andanteutasitds olvashatditt ez minden bizonnyal azt
jelenti, hogy gyorsabban). A kezdeti nyugodt, dittvez hasonlitd hangulat utan, a
szovegnek megfelén mozgasba jon a zenei anyag: ,Yom Himmel kommtzem
Himmel steigt es®® Az ebzé darabokhoz hasonléan, afivet indité homofon
énekhangzas utan a sz6lamok két részre bomlamadgyatenor és a négy basszus szélam
felvaltva, egymasba olvadva veszi at a sz6t a mésiorttdl — ,Vom Himmel kommt
es” —, hogy a ,Zum Himmel steigt es” szavaknal @gyestljenek. A 27. Gtemben az
,und wieder nieder zur Erde muss ®ssornal visszatér ennek a szakasznak adezd
zenei anyaga (19. 0.), a kvartszext akkordok é&solkl lassan pulzalé szekvencidja, egy
terccel feljebb.

Az ,Ewig wechselnd® sorral zarul az efsstréfa. Ennek a zenei anyagnak is
vannak ebizmeényei mar a D538-ban. A korabbiiben A-dur harmassal indul a zard sor
(12. 4.), a D714-ben a C-dur terc a-moll harmaggsAil ki (31. U.). Mindkét fiben a

mélyebb hangokon halljuk ezeket a hangzatokat, é&xyfelss sz6lam, a tenorl egy

%0 Az égbsl jon, az égbe szall fel.”
1 Majd ujbdl ala, a féldre kell mennie.”
%2 Orokké vandorolva.”
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Utemmel ké8bb huzza fel a boltivet az als6 szélamok tartopdige: a D538 dallama,
ritmusa nyilvanvalé megfeléle a D714 azonos helyének, asli durban, az utobbi
mollban hangzik fel. Mindkét tiben kétszer hangzik fel az utols6 sor szévege. B8D5
ban azonos kezdet utdn modulal a zenei anyag Gadetikészitve ezzel a kbvetk&z
szakaszt. A D714-ben hangrdl hangra megismétlilézbeekben hallottakat, kivétel ez
alol az utolso akkord, melgicardiai terccel, A-dur akkorddal zar, akar csak a D705 a
megfeleb helyen (42. 0.). A D704-ben a z&r6 sorhoz tartaeéei anyag lényegét
tekintve azonos a D714 megfdl¢ielyével, de az ék6 miiben augmentalva halljuk, és a
korus itt csak egyszer énekli el a versszak befejerat.

A D714-ben aPiu Andanteszakaszban a hangszerek szélamai egyskek,
mint a D704-ben. Az els szakaszban (,Von Himmel kommt es”) a pillérhangok
megegyeznek, de mig a D704-ben Schubert kiirjarmdshangzat felbontasokat, és a le
nem jegyzett 6g6 kivételével folyamatosan jatszik a teljes kvartett D714-ben a
hangszerek csak kis csoportokban felelgetnek egyakasegészen rovid, séhajsizer
frAzisokkal. A ,Zum Himmel steigt es” sor alatt & Di-ben a kvintettolla partejatszik
az énekszoélamokkal. A D704 megfélé¢ielyén (21. U.) a hangszerek szdélamaibdl csak
egy uUtem van lejegyezve, am edlla parte tehat ez a gondolat is innen szarmazik. Az
el6zéeknek megfelélen alakul a kovetkéizkét sor kisérete is: az ,,Und wieder nieder zur
Erde muss es” sorok alatt a mar ismert s6haj-fetékg halljuk, megnyugtatasaként a
D704-ben és a D714-ben is a hangszerek utOjatéleaaz@ersszakot, harmaoniait tekintve
ismét azonos anyaggal. Itt talalhatdé azdelsagy szakasz vége, fermataval a
zaroakkordon. Ez a megnyugvas mindegyik darabbagtatéhato, a D705 kivételével,
ahol ugyan szintén érezlietgy cezura, am nincs ennyire kirajzolt megpiha@&l$
versszak végen.

A D714-ben a masodik versszakban ismét a mélysbimagasabb szdélamok
kozti felelgetésé asbzerep. ,Strémt von der hohen, steilen Felswandelee Strahl’®
az el$ ket sort a négy basszus szélam, a csellok illatmagylbgé unisonoszolaltatjak
meg. Ebteljes, hatarozott zenei anyag ez. A kontrasztflygatas hozza meg: ,Dann
staubt er lieblich in Wolkenwellen zum glattEels'.>* A harom legfelé szélam énekel
csak, a negyedik tenor is hallgat, a minél éteridiiejezés elérésének érdekeében.
Azonban a teljes kvintett sz4l: finom, lehelet-sizerotivumok, és a fiben eddig nem
hallott aprd értékek, harminckettedek, harminckktiéolak festik elénk a vizcseppek

>3 A magas, meredek sziklafalrél dmlik a mélybeszti vizsugar.”
> Majd bajosan szétporlad a félkhullamain, a sima sziklan.”
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,Dajos szétporladasat”. Ez a rész — talan a ,mékyimd vizsugart” elénk festewd—
megismétbdik egy nagy szekunddal mélyebben.

Az 55. Utemben taldlkoznak a szélamok: ,Und leielmpfangen, wallt er
verschleiernd, leisrauschend zur Tiefe niededsmét a tuttit halljuk, &m halkapjano
kezdidik ez a szakasz, é€s a versszak végeéig csak halkeme. A zsongast a folyamatos
mozgas is érzékelteti: e két sor éelelhangzasakor komplementer modon szinte
folyamatosan van nyolcad mozgas. A két verssorevese valtozatanal — ,Und leicht
empfangen zur Tiefe nieder” — tizenhatodok teszgatottabba a zenei szovetet. Majd
meég egyszer elmondja: hetedik foku, ,e” alapliksétett szeptim forditasai és azoknak F-
dur oldasai valtakoznak egymassal, a mély szélamak basszus énekhangok és a
nagylgé — allandé nyolcad mozgasa arpeggiokéntiKgett terckvart), a magasabb
szolamok minimalis mozgassal, tkkekveésben, akkordokként (gdtett kvintszext)
jelenitik meg a feszitést — oldast. Az akkordvaitiés ad megnyugtatdé F-dur érzetet, ezt
a stréfa befejezése send&iti meg. A versszak végén plagalis zarlat, maillbel fok és
l. fok zarnak F-darban. Miutan az énekhangok edkalt kvintett augmentélva ismétli
meg az dibbi akkordvaltast, tovabb fokozva a ,vihaéttl csend” hangulatat.

Mielétt tovabbmennénk, vessik 0ssze ezt a részté@méhyekkel. A véds
verzid és D705 kozott alig van rokonsag a masodilsszak feldolgozasaban. A strofa
elején az els hdrom verssor és az azt kdvetzoveg kdzotti drdmai-lirai hangulati és az
ennek megfelél dinamikai kilonbség azonos a két darabban. A D¥b-a kezd
akkordok cisz-mollban mondjak el: ,Stromt von deohén...”. Ez az utem (47. 0.)
hangzasra és ritmikailag hasonlit a D714 ,Dannigt&u...” szovegrész elsiteméhez,
bar ott C-durban vagyunk és a dinamika a szovegnegfeleben piano a D705 47.
Utemével szemben. A D705-ben is tervezett Schut@ddm Utem zongora utdjatékot, a
D704-hez és D714-hez hasonloan.

A D538-ban Schubert egészen mas modon zenésiietieezt a részt, mint a
tobbi valtozatban. Az egyetlen k6zds pont az ,UeidHt empfangen... ” szbvégész.

Itt a ké$bbiekhez hasonléan a kromatika eszkozét hasznaljard.

A DA484-es, toredékében fennmaradt dalt ennek aszxaknak az utolsé ket

soratdl ismerjuk. Az irott 3. Utemben, az éneksmblan a ,nieder” szocska alatt

felhangzé motivum hasonlit a D714 60. tUteménekaddtirdulatdhoz, ami a ,nieder”

® Es konnyedén fogadtatva érvénylik elfatyolozvserdesen zsongva a mélységbe ala.”



44

szonal a mély vokélis és hangszeres szolamokbaepsie Ez visszhangzik majd a
versszak végén a masodik csellészdlamban.

A D704-ben ebben a versszakban mar kizarélag esakOrusszélamokat
jegyezte le Schubert. Az &@ményekhez hasonléan itt is nagy a hasonlésag, egy
szakasztél és néhany hangtdl eltekintve megegyaziiét valtozat. Kicsi kilonbség,
mégis egészen mas szintre emeli a szo6t megjélgeisztus kifejezését a D714 44.
Utemében a ,lieblich” szé tenorl dallamfordulata.DX04-ben a 43. Utem felel meg
ennek a helynek: két nyolcad hang a kiulonbségrednmeeny pedig két vilag — a végs
valtozat dsszehasonlithatatlanul bajosabb. Ez adiwztatas a megfelelhelyeken (a
szekvenciaban és a szekunddal mélyebb iewmétlésben) is igy marad. Hianyzik még a
D704-51 (54. és 56. 0.) a D714 55. és 57. uUtemében, ar2er8, 4-ben hallhato,
frazisindito, tizenhatod mozgasu dallamfordulat.

A D714-ben a versszak 6sszevont utolsé négy skrzZereei anyaga (59-61. 0.)
egészen mas, mint a D704 megfélbelye (58-63. U.). A D704-ben Schubert ebben a
részben megzenésitette a teljes négy verssortk enagfeleben a korabbi valtozatban
kétszer olyan hosszu ez a szakasz. A két verzi@bais a kromatika fontossaga. A
D704-ben a tenorl-ben vezeti a sdeszdallamot félhangonként lefelé, a basszus4-ben
pedig felfelé. A D714-ben a legmélyebb basszusasadlezet el minket szekundonként a
,desz” hangig, amely megingatja a zarlat F-dur #&tzé\ masodik stréfa F-dur és f-moll
kozott ingadozo, VII. foku dikitett szeptimekkel és oldasaikkal feszitett z&ékasza
megegyezik a két fiben, csak az akkordok forditasa kulonbozik. A Dbes-
alaphelyzdt hetedik fok( sikitett szeptimet hallunk a tenor szoélamokban, kvint
helyzeti F-dur akkordra oldédva. A D714-ben ugyanennek ldmmanak a sikitett
kvintszext forditasa oldodik oktav hely#dt-dur akkordra — igy a szeptim hang keril a
legmagasabb szélamba, tovabb novelve ezzel a teégét. Schubert valostirg a
D704-ben is hangszeres beféjezemmel szerette volna lezarni a versszakot, neggl
Ures utem kimarad a kdvetkeversszak éitt.

Elérkeztink a rtn harmadik, legdramaibb versszakadhoz. Ez az a \akssz
amelynél legszembedtb a hasonlosag a kulonkioraltozatok kozott. Az eddigiekben
ennél a résznél a @gtett kvint (D484, D538) és oktavugras (D484, D5BF05), a
sZikitett szeptim akkord (D484, D538, D705), az ltekéen lefelé haladd szekvencia
(D484, D538, D705) és a csonka szinképa ritmus 8)BB/05) voltak a legjellenébb

elemek. Lassuk, mifrzott meg mindezekit Schubert az utolsé, D714-es verzioban?
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Alig valamit. Az ebzé strofapianississimabefejezése, a koronas zardakkord
utan a hangszerek a versszal élemének (68. U.) élnegyedérdortissimolépnek be
Un poco pid mossA két magasabb basszus szélam a masodik nyolcadiran be a
mar ismert csonka szinkdpa ritmussaljsonq rogton egy lefelé iranyulé oktavugrassal,
majd masfél Utemen keresztll a ké&zd’-hangon recital: ,Ragen Klippen dem Sturz

entgegen™®

Az énekszoélamokkaColla partejatszanak a mélyebb vondsok, a két cselld
€s a I6g6, a bracsak a kovetkézitemben a magasabb szélamokhoz csatlakoznak. Ez az
egeész versszak alatt igy marad, csak a korus siliaptkap onallé szerepet a kvintett.

Utemenként jon az Gjabb énekszolam-par: a str@sonlik Utemében (69. U.) a
két als6 tenor csatlakozik, ,e” hangrél, egy nagyekainddal magasabban,
szekvencidlisan folytatva a kezanotivumot.Oket kdveti a tenorl és 2 (70. 0.), ismét
egy nagy szekunddal feljebb, illetve utolsokéntllakazva a szekvenciahoz a két mély
basszus (71. 0.) ,h"-rol és ,giszdlk Ezeknek az ltemeknek az egyutthangzas
szempontjabol meghatarozé hangkdzei az allandoddsdst és fesziltséget okozd
nagyszekund ésdhitett kvint. Eddig a szekvencia, ezek utdn a ny@iekszélam és a
vonosegyuttes homofon tuttiban egyesul masfél @ssjeig, ami utan a masodik csello
€s a nagyligé tizenhatodai vezetnek at a kdvetkezakaszhoz.

Tehét elmaradt a skitett kvintugras és a skitett szeptim is, a szekvencia
elészor a ni torténetében felfelé halad és nem lefelé. Megmarasdont a rendkivil
karakteres csonka szinkopa kézdmus és a lefelé iranyulé oktavugras.

A ,Schaumt er unmutig stufenweise zum Abgrutidszévegrésznél (74.
utemtl) Schubert a D714-ben egy egészen Uj eszkozt Ahsamégy énekes basszus
szOlamban, illetve a harom mélyebb vonés hangszébmmatos tizenhatodokban
unisono kigyézik a dallam. Sodré drejnozgasaval, a viz orvénylését a romantikus
madrigalizmus jegyében képsizen megjelenitve tamasztja ala a &elszolamok
akkordjait, melyek felett a tenorl lefelé hajlé kratikus dallama feszll. A strofa D-
durban indul, majd G-dur kitérutan a 79. Gitemben e-mollban zarul ad skkakasz. Ezt
a részt (68-79. 0.) ,e” hangrol, egy nagy szekuhduwagasabbrol indulva teljes
egészeben megismétli (79-90. 0.). Az ismétlés miasieiet (83-90. U.) még egyszer
halljuk (90-97. 0.), immaron ugyanabban a hangnenmbaradva.

A zérlatokban (pl. 78. 0.) az énekes és vonoszbask szélamiban mozgd
motivum méar ismert a 60. Uteiba ,nieder” sz6hoz kédott, emlékeztetve a D484 3.

% Szirtek tornyosulnak a zuhanas ellenében.”
57 BosszUsan habzik fokozatosan a szakadékba.”
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Utemében talalhato dallamfordulatra is. Ez a maotivilietve tikorforditasa a 3. versszak
tizenhatod hullamaiban is megtalalhaté. Fontosegmdrkap a versszak kdda-szeégén
(97-101. 0.): a lehajlo dallamivet énékienorok és bracsak alatt és utén, 6t Gtemen
keresztll kavarog a mélyben — a basszus szolamakbagy ,,G” hang korul, g-mollban
zarva a strofat. Bszor hét szolam, a négy énekes basszus, a kéb éselh nagyino
énekli-jatssza, majd fokozatosan elhallgat d&#tts, mig a végére csak adp marad
magéban a mélységben, a szakadékban — ,,Zum Abgriadi sz6l6 nagylgé motivum
vezet at a negyedik versszakhoz. (A dallamfordisiaert aSuleikaD720 Op. 14 No. 1
cimi dal zongora bevezetéesh

Nézzik, mi a koz0s a D704-esivel ebben a versszakban? A D704-ben a
harmadik versszak éls4 (temében (69-72. (i.) megegyeznek az énekszolaniokl4
megfeleb helyével (69-71. U.). Ezutan viszont teljesen m&sei anyag kovetkezik: egy
szekvenciaban lefelé — ,stufenweise” — mozgddsettanon. A két betsilletve a két
kulsé szolam imitaljadk egymast a ,Schaumt er unmutig.orok alatt. Ezt a zenei 6tletet
a D704-en kivul sem &te, sem a kébbiekben nem hasznélta a szera darab
torténetében.

Az .e” hangrél, egy szekunddal magasabbrél indidmétlése a ,Ragen
Klippen...” szakasznak a D704-ben is megtalalhaté8a iifemdl. A teljes héatraléty
részét megismétli a versszaknak, de kézben betpldipzenei anyagot a 8%ta 87.
Utemig: ismét egy keis kanont. Ezuttal a két tenor és a két basszuarazdlinak parban
egymassal. A D704-ben a 8%l-a 94. ltemig terjatirész szinte megegyezik a D714-ben
a 83.-tél a 90. utemig talalhatdé zenei anyaggalloKliség, hogy mig a D714 88.
Utemének harmadik és negyedik negyedén ,c” hangavaenor2-ben, addig a D704
megfeleb helyén, a 92. itemben ,cesz” talalhatd. A kovedkétem zarlata is hasonlo: a
négy tenor szélam azonos, az egy szélamban medlgésszus kulonbozik a D714+
(89. 0.). A tovabbiakban csak részletek vannak lejgégyezve a D7044b. féleg a két
magasabb tenor, ddként a basszus illetve a versszak utdn a riggyhtvezed harom
Uteme (104-106. 0.). Ezek mind megegyeznek advegzioval.

Térjink hat vissza a D714-hez: a negyedik versszakrkeztink: ,Im flachen
Bette schleicht er das Wiesental hin, und in deaitgh See weiden ihr Antlitz alle
Gestirne.®® Az elézé6 stréfa dramai cslcspontja utdn most nyugodtabliletee
érkeztink, Esz-darban vagyunk. Nem valtozott senitammutatd (lasd: D484 36. 0.),

%8 A sekély mederben oson mies volgy felé, és a sima toban legeltetik szemiépimasukon mind a
csillagok.”
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sem a tempojelzés (lasd: D538 69. U.), sem a d&ibjegyzés (lasd: D705 109. 0.), a
hangulat mégis nyugodtabb a#ézhényekhez képest.

A kérus belépése @t egy Utem hangszeres bevéziebveti a 6gé atvezetését.
Itt a csell6 a masodik bracsa felett szolva, egynimel az énekszélamok belépésdtel
megeblegezi a tenorl, mig a masodik bracsa a tenorérdall. Az el§ bracsa oktav
tremoléval duplazza a tenor2 recitald ,b” hangjaMindekdézben a &g6 ,esz”
orgonapontot tart harom és fél Utemen keresztikéfus ismét két részre bomilik,
magasabb és mélyebb szélamokra, illetve a harmiadir — amig a szolamok nem
talalkoznak ismét — a basszusokhoz csatlakozikepeegyakran (105. 109. 112. és 114.
0.) a Bg6 orgonapontjanak folytatasa, megduplazva a# elsicsa tizenhatod oktav
tremoldival. Ebben a stréfaban Schubert a tercrokoodulacioval él: a versszak
alaphangnemeéih Esz-durbdl elsszor Gesz-durba, majd az Esz-durba valé visszatérés
utan a masik irdnyba, Cesz-durba modulal.

A tobbi verzibra nem emlékeztet ez a stréfa, ldltétképez ez aldl
természetesen a D704. Az utébbival ismét szintesesh megegyezik a kétiinkottaképe.
Egy-egy hangot valtoztatott csak Schubert a ¥égszidban: pl. a 106. Utem masodik
negyedén a basszusl és 2-t nem késlelteti, minZ@4ben (110. 0.). Szintén kis
kilénbség, de nagyon bajos fordulat a D714 11Inétek masodik felében felfelé hajlo
motivum, a versszak élsitemének variansa, 6sszevetve a D704 medfdielyével
(115. 4.), ahol az eredeti dallamot hozza. A D7P@. Iitemeéig tobbé-kevesbé lejegyezte
a szerd a nyolc énekszoOlamot: a hatradédt itemben mar csak szolamfoszlanyokat
taldlunk. Eddig tartott ez a probalkozas, hogy megy kiteljesedett, végsformaban
szlllessék Ujja atn

A D714 negyedik versszaka utan a darab leghosszdiblitemes — hangszeres
atvezetésével (127-131. 0.) érkezink el az utdiéti strofahoz. Az Esz-dar zarlat utan
c-mollon keresztil jutunk vissza a darab alap hengibe, C-durbaPiu mossp a
folyamatosan gyorsulé ineggyorsabb és legvidamabb szakasza. Emelletrézzaa m
legrovidebb strofaja, mind a verssorok szama (nég@rcsak az utolso strofaban), mind
az Utemek szama szerint. Tulajdonképpen hat tkentietve azoknak variansabdl all. A
harom legmagasabb énekes szdélam é&gé hélkuli hangszeres kiséret halk, bevézet
elss két Uteme utamutti zengi: ,Wind ist der Welle lieblicher Buhle; Windisght vom
Grund aus schaumende Wogéh.A bevezet két iitemet megismétli ezutan, apré

9 A szél a hullam legb4josabb kedvese; a szél kdwear mélyksl a habz6 hullamokat.”
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valtoztatas, hogy a tenor3 helyett most a tenoekléa legals6 szélamot. Ezutartuati
zenei anyaga is hasonl6 adzlekhez, &am mosminoréan, c-mollban halljuk. Betold
egy Utemet — megismételve a versszak harmadik ggedi sorat —, igy c-molldvitett
kvintszextje vezet minket vissza C-durba, és a «degutolsé Utemét is kétszer
hallhatjuk. A kvintett isméctolla partejatszik, illetve a masodik csell6 farte részekben
az el$vel megduplazva, folyamatos tizenhatod akkord-fietésokat jatszik, a fodrozédé
hulldmokat elénk festve.

Milyen hasonlésagokat fedezhetiink fel a tobbi Mma 6sszevetve aimet? A
D484 dallal k6z6s a versszak hangneme, és egészeindl, de talan a két darab @lsét
Utemének (D714 132-133. 0., D484 51-52. (.) dal@amala is rokon. A D538
korusmiivel csak abban talalhatdé k6zos vonés, hogy a DekdHasonléan az élkét
Utemet (94-95. 0.) csak két sz6lam énekli, utapd&atutti.

Elérkeztink az els versszakkal keretet alkotdé utolsd strofahoz. A6 el
versszak zenei anyaganak visszatérése kozos a imamkt, befejezett verzio, a D538
kérusmivel. Az ebzét lezard egy Utem hangszeres befejezés torkolhiki @lején hallott
Wanderermotivumba, a nagggon halljuk, Poco a poco sempre piu Andan{ét —
ellentétben a 19. Utemmel — ez azt jelenti, hogyreedassabban — és a félreértések
elkertlése miatt Schubert a hangszeres kottas@tékirfja: Ritardandd). A két Gtemen
at, szoldéban hallott ,vandor motivum” utan lép bedaus és a kvintett tdbbi tagja: ,Seele
des Menschen, wie gleichst du dem Wasser! SchideslMenschen, wie gleichst du
dem Wind!"®° Pianissimo mint a nii elején, a kiilénbség csak a hangszerek szélamainak
felrakdsa, most magasabban szdél a két bradcsa é&t askllo tartott akkordja. A
tovabbiakban a nagyh6 szo6l6 motivumaitdl eltekintve Schubert elhagyja el
strofabdl ismert hangszeres atvézatemeket (11-12. és 16-18. 0.). Azdelst Utem
utan is kihagyja a korabban itt kdvetkezenei anyagot (19-22. .), majd ismét egy mar
ismert szakaszt hallunk (23-26.). Ezt a zenei aotyag kordbbi valtozathoz képest
visszavezeti, lezarja C-durban, majd megismétlelétti a mivet végleg megnyugtato
befejezéshez érnénk: a schuberti melankoliaraelgmz, mollbeli negyedik fokd, f-
moll kvartszext és oldasa, a C-dur akkord ingazélséwv véget ez &llénleges darab, a
nagylbgé orok vandorlast idézmenetelése folott.

A Gesang der Geister Uber den Wassdiil4 ebadasa a Karntnerthor-
Theatherben megbukott. Ennek oka lehetett val@kginmaga a gyengedadas is, a

0 Emberi lélek, hogy hasonlitasz a vizre! Emberssbogy hasonlitasz a szélre!”
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zenészek alabecsulték atinmehézsegét. Fennmaradt egy ismeretlen keliels@s!
Schubertél Leopold Sohnleithnernek, melyben Schubert eltatai a Gesellschaft der
Musikfreunde felajanlasat egy tdbbszdolamiu éndladdsara. Walter Durr és Dietrich
Berke vitaztak arrél, hogy az alabbi levél a DT@dsang der Geister Uber den Wassern
bukasa kapcsan irodott-e (a levélben a kvartett’ szerepel): az is elképzelbehogy
Schubert minden addigi, a tarsas énelfajdban szlletett fivét messze felilmulo
D714-re utaf*

Te magad is tudod, hogy fogadtédk az utobbi kvatett az embereknek elegik volt
beklik. Igaz, sikerilhetett volna kigondolnom egy w@rrhat, de az ember nem
szamolhat semmilyen bizonyossaggal. Am mivebjiwsorsa végiil is nagyon érdekel,
és azzal hizelgek magamnak, hogy d@hb is kiveszed a részedet, el kell ismerned,

hogy 6vatosan kell tovabbhaladnom.

A feldolgozasok mindenképpen fokozatosan gazdagjodangzasban: a kezd
sz0l6 énekhang és zongorakiséretes (D484) valtokétette a szintén hagyomanyos
feldolgozas, a négyszolamdl capellavegyeskar (D538). A D705-ben tovablviiette a
hangzast a szdfza négyszolamu férfikart zongorakisérettel tatsitoA nagy ugrast, a
szokasostél valé elszakadast az utolsé Kfpé&sjelentette, a D704 illetve D714-es
megzenésités. A nyolcszolamu férfikar mar 6nmagabaiilonleges, de az 6tszolamu
meélyvonos kiséret teljesen egyedulalléva teszitaansajat nifajan belldl. Schubert a

szokasos feldolgozésok kereteit messze szétfesmti@lépve irta meg a végeerziot.

1 You know yourself how the later quartets were remi people have had enough of them. True, | might
succeed in inventing some new form, but one magawtt with certainty on anything of the kind. Bat

my future fate greatly concerns me after all, yohip take your share in this, as | flatter myselfi, w

yourself admit that | must go forward cautiousfEDB264) Christopher Howard Gibbs, szefkie
Cambridge Companion to Schubd€ambridge University Press, 1997), 151.
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2. BrahmsDeutsche Volksliederavagy a német romantikus népdalfeldolgozas
Johannes Brahms (1833. majus 7. Hamburg — 189Tlisafr Bécs) igy irt Clara
Schumannak 1860 januérjadban:

A dal [mifaja] olyan téves iranyba vitorlazik, hogy az embwm véshet egy

eszményképet elégdsen az emlékezetébe. Es szamomra ez a n¥pdal.

A Brahmsra oly jellem& egyszei, népies dallamok komponaldsa nem volt
idegen a német romantikatél, a Felvilagosodas ktaaa kolék, zeneszekik gyakran
azonositottdk magukat a népiesség eszményévellirddddomban Schubert, Schumann
és Franz mivészetében is taldlkozhatunk effajta melodikaval.

Brahms életét végigkisérte a népdalok, a népi gEkverilaga. Az idealizalt
népiességet szimbolizalta, a#sit, a tiszta emberséget, és a romlatlansag
megtestesitéseként egy eszményi identitast is geHleit a rohamosan noveékes
terjeszked, egyre embertelenebbé valo vilagban.

Am Brahms esetében ¥olkslied kdzponti szerepe a korabbiaknal sokkal
intenzivebbé valt. A népdal kiemelt fontossaggal aivariacibkban\(ariationen tber
ein Ungarisches LiedOp. 2 No. 2) és a korai szonatédkban is: megdt=sdigot josolt,
mely egy életen keresztul, az 1894-ben kiadtit Deutsche Volksliede¥woO 33
megirasaig tartott. Ugy érezte, ez aii szimbolikusan keretbe foglalja alkotdi
palyafutasat: a C-duar, Op. 1 Zongoraszonata masadtiktén variacidés tételében a
.verstohlen geht der Mond aufkezdeti népdalt hasznalta fel témaként, éA%
Deutsche Volksliedemtols6 darabja ugyanennek a népdalnak a feldosgoz#
Zuccalmaglio gyijtemeényéldl (Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Wei¥en
szarmazé dalt hangrél-hangra atvette, és a kadth alnépdal szdvegét is megtalaljuk,
illetve a Vorsanger(sz6lo) ésAlle (korus) utasitdst. 1894. szeptember 17-én igy ir

Simrocknak:

Kulénben feltint 6nnek, hogy én zeneszéként vilagosan elbldcsuztam? A Népdalok
kézul az utolsé és ugyanaz az Opus Iijem]-ben abrazolja a kigy6t, aki a farkaba

harap, szép szimbolikusan mondva, hogy vége a rek&&n

%2 Das Lied segelt so falschen Kurs, dass man sicldeial nicht fest genug einpragen kann. Und das ist
mir das Volkslied.Michael MusgraveThe music of Brahm§Oxford University Press, 1985), 34.

8 Ist lhnen ubrigens aufgefallen, daR ich als Komijsordeutlich Adieu gesagt habe? Das letzte der
Volkslieder und dasselbe in meinem Op. 1 stellenSghlange vor, die sich in den Schwanz beil3t,nsage
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a. Brahms népdalgyijtemény forrasai

Az ifji Brahms 1849-ben kezdte el 6sszigtgni a szamara fontos, kiemelkekbItoktol,
iroktol, filozofusoktol és zenészékt szarmazd, az életre, (ivészetre €s zenére
vonatkoz6 kedvenc idézeteit egy flizet sorozatismmatzkastlein des jungen Kreislers
(Az ifja Kreisler kincsesladikoja) cimen, E. T. Aoffmann fiktiv karmestere utan.
Hoffmann iranti lelkesedése odaig terjedt, hogyasaf Brahms évekig ifjabb Johannes
Kreislernek hivta magat. A ¢jtést az 1854-es év elején és nyardn folytattadmaj
Brahms halala utan, 1909-ben Carl Krebs adta lardamldgiat. Hoffmann és Jean Paul
gondolataihoz valé vonzdédasa egysizér tette Brahms szamara a Robert Schumann
szellemi vilagaval valé azonosulast.

Max Kalbeck (1850-1921, német ir0, kritikus és fayd1904-14 kdzo6tt adta ki
papir-vizjelek tantsaga szerfiftinar 1848-50-ben elkezdteigieni kiillonbds orszagok
(Franciaorszag, Skécia, Svédorszag, Magyarorsz&gséborszag) népdalait, és e korai
gyljteménysl 15 ének maradt fenfl. 1854. jlnius 8-4n, Robert Schumann
szlletésnapjan Unnepélyesen atnyujtott Clara Schikmak egy tovabbi 37 darabbdl allo
valogatast (Anh. Va Nr. 2), mel§b 10 népdal illetve népi dallam Magyarorszagrol
szarmazik, melyeket d2zngarischen TanzewoO 1-ben részben felhasznalt.

1854-6l 1877-ig keletkezett — részben atfedésekkel karghtijteményekisl — a
folyamatosan névekivharmadik és egyben leggazdagabb, népdalokat észiamgeket
tartalmazo gijteménye. A megmaradt masolatok 6sszesen korulk@3@ népdalt
tartalmaznak, és Brahms ezeket az antolégiakatnbHazdalai [(ieder und Geséange
Anh. Vb No. 1-3) szovegeinek tarhazaként Ilehetsédeklolgozasokhoz és
megzenésitésekhez. A megzenésités a népi szovegekratkozott, legyen az
egyszbélamu énekhangra vagy korusra, melyeket Brabjndallamokkal latott el. A
feldolgozas kétfélét jelentett: vagy szol6énekerzadllesztett zongorakisérettel, vagy
tobbszolamu feldolgozést korusra, illetve korussaedénekesre \(orsange). Ennek
felel meg a korabbiakban emlitett Opus 1 Zongonad&teo masodik tételének utasitasa:

Vorsanger — Alle

also hiibsch symbolisch — daRR die Geschichte aus Mbx Kalbeck, szerkJohannes Brahms. Briefe an
Fritz Simrock Briefwechsel. XII. Bd. 4. (Berlin, 1919), XII/151.

% Max Kalbeck:Johannes Brahmg¢Berlin: Halbband, 1921, Reprint Tutzing, 1976)84-185.

% BrawV, Anh. Va Nr. 1 = Margit L. McCorkleJohannes Brahms. Thematisch-bibliographisches
WerkverzeichnigMinchen: Henle G., 1984).
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A Brahms altal felhasznalt forrasok széle8bieni és tartalmi skalat oleltek fel.
Mar serdibkordban ismerte Herd&timmen der VOlkeil773) és Achim von Arnim és
Clemens Brentandes Knaben Wunderhori§3 kotet, Heidelberg, 1805-08) dim
gyijteményeit. A protestans Brahmsot a katolikus négék vilaga is érdekelte, illetve
az egészen korai @yések: mintaként fellelhéek voltak mar a kdzépkori német
nyomtatasok is: Georg Forsteer dritte Teyl, schoner, lieblicher, alter, undwer
teutscher Liedlein(1549) vagy Hans Leo HalRléustgarten Neuer Teutscher Gesang,
Balleti, Gaillarde und Intraden(1601). A kortars kiadasok: Anton Wilhelm von
Zuccalmaglio és August Kretzschnigeutsche Volkslieder mit ihren Original-Weis@n
kotet, 1840), vagy Carl Ferdinand Beck#éeder und Weisen vergangener Jahrhunderte
(1849) cinti gyiijtései; Jacob Grimm és Friedrich Wilhelm Arndldlksliedern aus dem
Siebengebirgekotete, mely kiadatlan volt, egy részét publikaNex Friedlaender
Hundert deutsche Volkslied¢t886) cimen. Bar a népdalgiés sulypontja az 1850-es
évek masolatgijteménye volt, Brahms a k&lsbiekben megjelent Gjdonsagokat is
felhasznalta: Arnolds Reiheeutsche Volkslieder aus alter und neuer Z&862); Karl
Severin Meister®as Katholische deutsche Kirchenli€B62); Lochamer Liederbuck
Uj kiadas (1867); Franz Wilhelm von Ditfurtiidie historischen Volkslieder vom Ende
des drei3igjahrigen Krieges bis zum Beginn des esigihrigen (1877). Emellett
tanulmanyozta a Wiener Hofbibliothekbdl David Greg@orner Grof3-Catolisch
Gesangbuchiat (1631).

Kretzschmer és Zuccalmaglio igieménye, aDeutsche Volkslieder mit ihren
Original-Weisenkulondsen befolyasolta érdékliését, mivel Brahms megismerkedett
magukkal a szeftikkel, és rajtuk keresztil laergisch-rheinischeifRheinisch-Bergische
Land — Nordrhein-Westfalen déli része) ddiggmények osszeallitoival, illetve az
elberfeld (ma Wuppertal) zenetikiaddval, Friedrich Wilhelm Arnolddal.

Ok a népdalokat mifség szerint értékelték és valogattak, sokszor niegvatva
az eredeti Volkslied dallamét, vagy szOvegét, hegjat izlésvilaguknak megfeleljen.
Brahms tudta, hogy a népdalok eredetisége esetekéxeieses:

Nem népi dallam? J6l van, hat eggyel tobb kedvasszerénk van, és ezért nem kell,
mint magamért, szerénykedni — sajat dallamaimagnilyszévegekhez (majdnem

mindig) visszatartottartf

% Keine Volkweise? Gut, so haben wir einen lieben panisten mehr und fiir diesen brauche ich nicht,
wie fir mich, bescheiden zu sein — mein eigenerodi® zu solchen Texten habe ich (fast immer)
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Kretzschmerrel és Zuccalmaglioval ellentétben a . Xdx4zad kozepdtléteztek
olyan gyijtemények is, melyekben a kiaddk valtoztatas nélkag 6si dalkincs
hagyomanyat tiszteletben tartva, a dal ¢ségét tekintetbe nem véve, eredeti formaban
igyekeztek a népdalokat miggni. Ide tartoztak Ludwig Erbie deutschen Volkslieder
mit ihren Singweise3 kotet, 1838-45)Deutscher Liederhor{1856) és k&b Franz
Magnus BohmeAltdeutsches Liederbugdi877) cinfi miivei, és ez utébbinak Erk altal
atdolgozott valtozata Beutscher Liederhor(3 kotet, 1893-94). A kébbiekben ezek a
kotetek szolgaltak alapul a tudomanyosjtgsekhez.

Brahms allasfoglalasa a kétféle modszer kdzotedéthetetlen volt. Aeutscher
Liederhort erssen kildvitett Uj kiadasanak alkalmabdl Philipp Spittandl841-1894,

zenetorténész, zenesz®rbosszisan igy irt:

... taldl 6n az egész Bohme-fgiemény]-ben egy Utem zenét, amely a legkevéshé is
érdekli, vagy egy kicsit is megérinti? Tudna on @nmlapjan valakinek — talan egy
idegen nemzet fidnak — akar csak a legkevésbérisragpdalunkrol elképzelést adni?
Sziikséges tehat a tudomanyhoz, hogy mint Bohmearszagit minden mocskaba

olyan szélesen lépjefi?

Brahms ebben a levélben tehéat félreérthetetlSpitta tudtara adta véleményeét,
mely szerint nem minden népdal bir az 4ltala elwd@pas szinvonallal, és emiatt nem

tartja fontosnak, vagy hasznosnak a valogatas hélkidomanyos — antologiakat.

b. Brahms: Deutsche Volksliedekotetek
Osszesen mintegy 106 népdalfeldolgozas maradt rédzben csak toredékesen,
melyeklbl maga Brahms 7Beutsche Volksliederadott ki:

zuriickgehalteni. Levél Philipp Spittanak, 1894. aprilis 6. Carl Kselszerk.: Johannes Brahms im
Briefwechsel mit Philipp Spitta und Otto Dess(Bferlin, 1920/22), XV1/102.

67 ... finden Sie im ganzen B.[6hme] einen Takt Mudd, Sie im geringsten interessiert, ja nur beriihrt?
Kdnnten Sie danach Jemandem (und gar fremder Natoich nur geringsten Begriff von unserem
Volkslied geben? Ist es denn in der Wissenschaftsganothig, da man [...] jeden Dreck von der
LandstraBe so breit tritt wie B6hme es tut2vél Philipp Spittanak, 1894. aprilis 3. Carl éfis, szerk.:
Johannes Brahms im Briefwechsel mit Philipp Spittd Otto DessoffBerlin, 1920/22), XVI/97.
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— 14Volks-KinderliedeMWoO 31% széléhangra és zongorara (1858, kiadas: 1926),
BW xxvi, 176; NA viii/1

— 14Deutsche VolksliedavoO 34, négyszélamu vegyeskarra (1864, kiadas4)186
forras: C. F. Becker (No. 1), Kretzschmer és Zuoegjlio (Nos. 2-3, 9-11, 13),
D. G. Corner (Nos. 4-5, 7, 12, 14), K. S. Meistdo(6); F. W. Arnold (No. 8),
BW xxi, 127, NA viii/1

— 49 Deutsche VolksliedewoO 33, 42 szélohangra és zongorara, 6éretkesre
(Vorsangey és vegyeskarra (1893-94, kiadas: 1894), BW x&i/j,NA viii/2

Az elbbbiekben felsorolt kotetekben &z Stiller Nachtkezdeti dalt kétszer is
feldolgozta: sz6l6énekre zongorakisérettel WoO 8342 és vegyeskarra WoO 34 No. 8
— igy jon ki a 76. Ezen kivll posthumus a tovabbiekek jelentek meg (melyekben
tovabbi ketbzések fordulnak é):

— 8Deutsche VolksliedeWoO posth. 32, sz6léhangra és zongorara (185dakia
1926), BW xxvi, 191; NA viii/2

— 12 Deutsche VolksliedeWoO posth. 35, négyszolamu vegyeskarra (1863/4,
kiadas: 1926/27), Kretzschmer és Zuccalmaglio (N@s4-12), Arnold (No. 3

— 8 Deutsche VolksliedeWoO posth. 36, harom- és négyszolansikarra (1859-
62, kiadas: 1938)

— 16 Deutsche VolksliedeoO posth. 37, harom- és négyszoélaniikarra (1859-
62, kiadas: 1964), NA viii/2

— 20 Deutsche Volkslieda®oO posth. 38, harom- és négyszélaniikarra (1859-
62, kiadas: 1968), eBbtovabbi 8 nii Uj feldolgozas, NA viii/2

c.Da untenim Tale
A zongoravirtu6z Brahms élete soran tobb koérussatiolgozott karnagyként. 1857

szeptemberét decemberig, majd a kdvetkekét évoszi hdnapjai alatt is Detmoldban, a

%8 | étezik még egy kiadatlan, eliba kétetldl szarmazé dal: Sommerlied George S. Bozarth, Walter
Frisch: Brahms, JohannesThe New Grove Dictionary of Music and Musiciamsl. 4., Stanley Sadie,
szerk. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001§0-227.

% George S. Bozarth és Walter Fris@rahms, Johannedn: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians vol. 4. Stanley Sadie, szerk. (London: MacmilRublishers Limited, 2001), 180-22No. 1-8.
1858, No. 9-12. 1863-4, kiad.: 1926-27, BW xxi, 1MA viii/2. Ez a datumozas ellentétesBaahms
Handbuchhal, amely szerint a No. 9-12. 1858-as keletkigzés a No. 1-8 1863-64. Véleményem szerint
ez utdbbi megallapitadiniik valésziribbnek (lasd: 5. oldal). Wolfgang Sandberggrahms Handbuch
(Stuttgart: Metzler és Kassel: Barenreiter, 20Q85.
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hercegi udvarnal élete éldiztos allasaban Frederike hercégrongoratanara, koncert
zongorista illetve az udvari kérus vedet lett. 1859-ban Hamburgban alapitott egy
néikart, a Hamburger Frauenchet, melyet harom éven keresztil vezetett. 1863
majusatol 1864 aprilisaig Wiener Singakademikarnagya, élete masodik allasaban.
1872. november 10-én adta &l&oncertjet, mint aGesellschaft der Musikfreunde
miivészeti igazgatbja. Harom évig tartotta meg eztoaiqidt, a korus és a zenekar
vezetjekeént. A korusokkal valo kdzvetlen kapcsolat szarkérusni sziletését ihlette.
Az amabr korusok szamara idedlis valasztas volt a népdalfgozasok tanulasa,
elbadasa.

Nézzik meg, hogyan alakultak a feldolgozasok nétkarglasztott dal esetében.
Az 1859 és '62 kozott keletkezett, WoO posth. 38, 38 kotetekben 0Osszdgtptt
feldolgozasokat Brahms Blamburger Frauenchorészeére irta: fkedveb énekesek
szamara megfel@l egyszelt, mégis bajos, homofon korustételek, a romantika
korszakanak akkoriban egyaltalan nem szégyellnid,valacionalista igényének is
megfelelve.

A Da unten im Tale kezdett népdal Kretzschmer and Zuccalmaglio
gyijteményéldl szarmazik, és Brahmsaészor az 1859 és '62 kozott keletkezett, WoO
posth. 37 kotetben dolgozta fel, No. 10-es darabhkiéamburgi dikara szamara. A
szOveg svab tajszolasban beszéli el a kis szetéitgnetet:

1.Da unten im Tale 1. Ott lent a vélgyben,

Lauft's Wasser so trib, A viz oly szomoruan folyik,

Und i kann dir's net sagen, Es nem mondhatom el néked,

I hab' di so lieb. Hogy mennyire szeretlek.

2. Sprichst alleweil von Lieb, 2. Te mindig szerelerdrbeszélsz,
Sprichst alleweil von Treu’, Te mindig Hiségil beszélsz,

Und e biRele Falschheit De egy kis csalfasag

Ist auch wohl dabei. Is mindig van ebben.

3. Und wenn i dir's zehnmal sag’, 3. Es ha tizszer mondom néked,

DaR ich dich lieb und mag, Hogy én szeretlek és kedvellek téged,
Willst e es nit versteh’n, muf3 i Es te nem akarod megérteni,

Halt weiter geh’n Hat tovabb kell mennem.

4. Fir die Zeit, wo du mi geliebt, 4. Azt az idt, amikor szerettél engem,
Da dank i dir schon, Szépen megkdszonodm,

Und i wiinsch, daf dir's anderswo Es kivanom, hogy masutt néked
Besser mag geh'n! Jobban menjen dolgod!

A haromszolamu, % Utemmutatéju dal 6sszesen 8 idleralh, a szopran

szolamban |&¥ népdal ambitusa egy kis szeptim, melyet a mezzdase gyakran
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tercmenetben kisér, mig az alt a kis és az egyasn#lhangok kozo6tti oktavban mozog.
A harom szélam hangterjedelme a kis ,#1-& két vonalas ,d"-ig terjed: barmely ariat
korus szdméra messzenien kényelmes hangmagassag, hangneme F-dur.

A dallam szinte csak Iépésekben halad, kivétel eggugras a 1. és 2. ltem
kozott, a dal felfelé ivél elss részében, illetve egy lefelé ugrdikizett kvint az utolso
elétti itemben, a népdal lezarasételAz ének masodik felében I&gzaggatott, nyolcad
és negyed szlinetekkel megszakitott hangzas ad$mdegakasztott szavak képzetét kelti,
a romantika vilagaba beldilllelkiallapotot tikrozve. Talan pont ez a kis hdaguelem
foghatta meg Brahmsot is, mivel ez a népdél &tz kilonleges.

A masodik feldolgozasa ugyanennek a népdaln@kvélf Deutsche Volkslieder
WoO posth. 35 kotet 6todik darabja. Brahms a WoOg@Gtemény el§ 8 darabjat,
akarcsak a WoO 34-et, feltebeh a Wiener Singakademgzamara irta 1863 és '64
soran. A WoO 35 No. 9-12 darabjai korabban keldtez1858-ban Clara Schumannak
kuldétt Brahms egy csokor népdalfeldolgozast, melge Achtundzwanzig Deutsche
VolksliederWoO posth. 32 zongorakisérettel ellatott dalaitalql illetve tovabbi négy
korusfeldolgozas, melyek a WoO posth. 35 No. 9-afabjai lettek. Ezeket aiimeket
Brahms nem adta ki, bar valosilieg rajuk utalt, amikor népdalok négyszolamua kdaausr
irt feldolgozasait kildte el a Rieter-Biedermanmaddnak: Most rendelkezésére all
hasonl6 2 vagy haroifkétetnyi dal]””® A Da unten im Tal&/oO 35 No. 5 feldolgozasa,
mint a kotet tébbi darabja, négyszélamu vegyeskiabdott. Az elején a szejzutasitas:
Sanft bewegt' A hangnem egy kis szekunddal mélyebbre keriiltjitbah vagyunk. A
szdvegben apré kulonbségek vannak &zéevaltozathoz képest, melyek a jelentést nem
befolyasoljak, inkabb a svab nyelvjaras lejegyz éuétiatjak:

WoO 37 No. 10 WoO 35 No. 5

1.Da unten im Tale 1. Da unten im Tale
Lauft's Wasser so trib, Laufts Wasser so triib,
Und i kann dir's net sagen, Und i kanndirs nit sagen,

I hab' di so lieb. I habdi so lieb.

2. Sprichst alleweil von Lieb, 2. Sprichstallweil vonLiebe,
Sprichst alleweil von Treu', Sprichst allweil vorTreu,
Und e biRele Falschheit Und a biRBele Falschheit
Ist auch wohl dabei. Is au wohl dabei.

0 Levél a Rieter-Biedermann kiadénak. Wilhelm Altmaszerk.:Johannes Brahms in Briefwechsel mit
Breitkopf und Hartel, Bart[h]olf Senff, J. RieteieBlermann, C.F. Peters, E.W. Fritzsch und Robert
Lienau (Berlin, 1920), XIV/103.

1 Gyengéden”
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3. Und wenn i dir's zehnmal sag’, 3. Und wenn dirs zehnmakag
DaR ich dich lieb und mag, Dali di lieb,

Willst e es nit versteh’n, Und du willst nit verstehen

muf i halt weiter geh’n. MuR i haltweitergehn.

4. Fir die Zeit, wo du mi geliebt, 4. Fur die Zeit, wo dgliebt mi hast
Da dank i dir schon, Dank i dir schon,

Und i winsch, daR dir's anderswo Und i winsch, da@ir anderswo
Besser mag geh'n! Besser magehn

Milyen kilénbségek vannak tehat a megzenésitésbenfiészetesen a WoO 35-
ben is a szopran szélamba helyezte Brahms a némdpietlen kis eltérés a hatodik
Utemben talalhaté csak: a WoO 37-ben negyed moagdsp le ,,g” hangrol ,f’-re az
elss versszakban a ,sagen” sz0 alatt. A megéeladlyen a WoO 35-ben (itt E-durban) a
dallam egyezik, de egy kis nyujtott ritmussal métpglezi a masodik negyed ,e” hangjat.

A WoO 37 el$, két nyolcad fellitése egy I. foku ,a - f” szexttelajd egy V. foku
,C - g” kvint hangkézzel inditja a darabot kirtméren. Ez megmarad a kovetkez
verzibban is, dusitva az alt sz6lammal, mely aZoK. tercét is megszoélaltja, illetve a
basszus tartott ,e” hangjaval, amely révid orgomdaként sz6l az akkordvaltas alatt. Az
alt szélam a darab élsfelében, a ke#il felutéstl eltekintve, akarcsak a korabbi
feldolgozasban, egy terccel meélyebben kiséri aadait, majd a 4-5. Utemben
unisondoan egyesul a szoprannal.

A tenor a basszust duplazza egy oktavval magasabbgy — a darab masodik
felében — a WoO 37 alt szolamat veszi at. Uj, énftdulat a tenor szélam 3. iitemében
a basszus hangjainak tiikérben valé megszélalasadéatem, ahol az éwverzio VI&>
43_as késleltetései mellé a tenorban még’&egs késleltetés is tarsul.

Az elss fellitéstl eltekintve a basszus szélam hangrél hangra megédga WoO
37 altszolamaval. A darab éldelében a dikari valtozatnél egy oktavval mélyebben
tamasztja ala a félsszélamokat, majd a negyedik Utem oktav valtasa wtémivel
kulénben tdl mélyre menne a szolam —, felugrik al{pnalt szolam fekvésébe. Az utolso
elétti itemnél a basszus természetesen alulrdl hodpangnanst a zaréhangsél mig az
elss verzidban az alt felidt, szintén az elénekellisteg miatt (a ,kis ¢” az alt sz6lam
hangterjedelmébe nem tartozik bele). Az utolditielitem tartogat még kildonbséget: a
WoO 37-ben itt a harméniai vaz: Il. — V. ' Vmig a WoO 35-ben a 7. item é&ls

akkordja VIk. A zaréakkord a ikari verziéban kvint nélkil szolaltja meg a zaodikat,

a vegyeskari zaras teljes dur akkorddal torténik.
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Elérkeztink a WoO 33 kotetekhez, a Brahms szivéolgk kedves nivek
gyijteményéhez. Fritz Simrocknak, kiadéjanak irta 1884jus 7-én: Az egyetlen
melynek kiadaséban éromem telfk 1894. junius 29-én ugyanezéka darabokrél igy
irt Hermann Deitersnek (1833-1907 zenetudods, Bradletsajzird), amikor elkildte neki
a miveket: ,Bizony ez az etsalkalom, hogy az utan [aimutan], ami élem tavozik,
gyengédséggel nézek®”

A 49 népdalfeldolgozast Brahms 1894. elején reneltzhdssze: valoszileg
kozrejatszott ebben Reutscher Liederhor(1893-94) Erk altal atdolgozott és &ibtett
Uj kiadasa is, melyt Brahms — ahogyan korabban mar idéztik is — nagymsz
véleménnyel volt. igy sajat, 49 népdalfeldolgozaaéialmazo gjteménye a Bohm és
Erk &ltal helyes uUtnak itélt, valogatas nélkili dépantologia ellenpdblusaként is
ertelmezhée.

Hét kotetben, flizetenként 7 népdalfeldolgozas hatdl Az el§ hat flizet
szoléhangra és zongorara, az utols@etkesre és vegyeskarra irédott zongorakisérettel.
Legterjedelmesebb, legigényesebb népdalfeldolgosask, melyekben eltér a korabbi
sématol, ahol minden versszak alatt egyforma zangag szolalt meg. A szerkezet
kulonbsége a zongorakiséretben all: sok feldolgozéisvagy harom részessé alakit, a
kiséretet valtoztatja, varialva azt, tikrozve afsk hangulatat.

A WoO 33 No. 6 E-darban van, csakugy, mint a WoG685 vegyeskari
feldolgozas. ASanft bewegszerdi utasitas is megegyezik. Ez a darab azok kozé a
mivek kozeé tartozik, ahol Brahms a négy kulonb#ersszakot egyforman zenésitette
meg, ezzel teljes mértékben rabizva #adbkra a versszakok kozotti hangulati valtasok
érzékeltetését. A szoveg szinte teljesen megegyexoO 35 versével, egyetlen kicsi
kulonbség csak a negyedik versszakban talalhatodal.dirs anderswo...”.

Hogyan gazdagodott a zongorakisérettel a legut@kozat? Természetesesak
gazdagodott: Brahms a szopranban hallhat6 népddetmaz eddig ismert énekes
szOlamokat is beleépitette a zongora szélanfdilbao dolce- irja a szerz a hangszeres
szolamnak, majd a negyedik Utemben még digyinuendojelzés olvashato, a dallam

elss felének megnyugvasanal. A dal csendes, magabal@rdengséges hangulatu.

2 ... das einzige Werk, dessen Herausgabe mir SpaR rhaelvél Fritz Simrocknak, 1894. méjus 7.
Johannes Brahms. Briefe an Fritz Simrobkax Kalbeck, szerk.: Johannes Brahms, Briefwecliz: 4.
(Berlin, 1919), XI11/127.

3 Es ist wohl dagrstemaldaRich dem, wawonmir ausgehtmit Zartlichkeitnachsehe!Levél Hermann
Deitersnek, 1894. janius 29. Wilhelm Altmann, szerkohannes Brahms im Briefwechsel mit Karl
Reinthaler, Max Bruch, Hermann Deiters, Friedr. kebeth, Karl Reinecke, Ernst Rudorff, Bernhard und
Luise Scholz(Berlin, 1912.), 111/128.
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Még néhanySchwellerjel talalhatdé a dallam masodik felében illetvedaid zongora
utojatékban, mely csak az utols6 versszak végénordkan, illetve adja meg a kerek,
tizenkét Utemes terjedelmet az utolsé versszakhalelss harom stroéfdban az utéjaték a
népdal zaré Uteme utan csak harom utem, és a hirmredt a kovetkeZ versszak
felitését is magaba foglalja, igy egy Utemmel kbadbindul a kévetkézversszak, mint
a hallgat6 varna.

A kordbban ismert, az &6 darabok énekes kigészolamaiban hallott hangokat-
hangzatokat most a zongorakiséret foglalja magabaegyes szolamok hangjai végig
nyomon koévethék. A basszus szolam lUtemenként félhang — negyedhavrpassal
hajtja szépen, csendesefirela hompdly§ felss szélamokat. Csak a klasszikus S — D —
T zarlatndl (7. 0.) valt &t negyed mozgasra.

Harmoniailag hogyan gazdagodott ez a verzié? A ediggyitem alzarlatanal a
VI. fok 98 43 ®Skésleltetései mellé még e§V? disszonancia dusitja tovabb az akkordot.
A beiktatott ,hisz” hangot azonban rogton semlefjest Utem harmadik negyedén
megszolaldé ,h”, egy tovabbi Uj |épéssel: a kordkb&én a negyedik Utem masodik és
harmadik negyedén nem valtozott a harmoénia, Vi.rdbla koévetke# Utem el$
negyedén mozdult csak f\fe. A WoO 33-ban, a negyedik iitem harmadik negyealé
VI. fok utan betold egy VfH, mielstt megérkezik az IN¢re.

Az 6todik Utem el§ és masodik negyedén a szoléverzidban beillesztaggge”

hangot, igy a WoO 35-hez képest & Ivem lesz kvinthianyos, és & Ws-re kil

Ugyanez torténik a kovetkéditemben, mely szekvenciaként folytatja azétket.

A kadencia a kdvetkézmodon gazdagodik: a WoO 35-ben sze’fepllg -V -
V' — | helyett If — V8 70 \B7 65_ |98 43 hangzatizés sz6l a kiséretben. A
korabbiakban a negyedik Utembensfetdulo, legdusabb, négyszeres késleltetéssel
megszolalo VI. fok figurdjat hozza vissza a rovidjatékban, miditt visszakanyarodna
egy emelt alapu IV. foku szeptimen keresztil a a@mshoz, mely mar az () versszakot
vezeti be. Az eredeti népdal jelleéntulajdonsaga a késleltetés, Brahms ezt a zenei
eszkozt afsiti fel a zongorakiséretben.

A Da unten im Talé&kezdeti népdal még egyszer megihlette Brahmsot, az Op. 97
Sechs Liedehatodik darabjakéntrennung(ElValas)cimen. Ez a 1 jol mutatja, milyen
egyszeii és kotetlen volt Brahms szamara az atjaras a iHéjutdgozas és a tidal

mifaja kdzott.
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A szbveg a népdalfeldolgozasokéval azonos, illavé&orabbi megzenésitett

szdvegeket vegyitve sziletett meg a svab tajsijEgyzésének ez a verzidja:

1. Da unten im Tale 3.Und wenn i dir's zehnmal sag’,
Lauft's Wasser so trib, Dass i di lieb’ und mag,

Und i kann dir's net sagen, und du willst nit verstehen,

I hab di so lieb. muss i halt weiter gehns

2. Sprichst all'weil von Lieb, 4. Fur die Zeit, wo du g’liebt mi hast,
Sprichst all'weil von Treu, Da dank i dir schon,

Und a bissele Falschheit Und i winsch, dass dir's anderswo
Ist auch wohl dabei. Besser mag gehen

A keletkezés idpontjarol annyi ismert, hogy az Op. 97-es hat d885 nyaran
fejezte be Murzzuschlagban, egifigén a IV. Szimfénia utolsé két tételével, de a Kalo
pontos keletkezés@éirnem tudunk tdbbet. Egy biztos, a WoO 33 Nr. @ldédozasnak
kozeli rokona ez a dal.

A dal eredeti hangneme F-ddr, mint a népdal lége¥oO 37 Nr. 10-es
feldolgozasaban, az Utemmutatd is marad %. A négyds zongora @haték basszusa
megegyezik a WoO 33 Nr. 6 utéjatékanak basszushweakaszamitva felitésként a 7.
Utem harmadik negyedét. Arennungbevezetésenek félsszolama (1-4. 0.) szintén
megtalalhatdé a WoO 33 Nr. 6 utdjatekanakdedzdlamaban (8-11. .), ez utébbiban mar
részben diminualva és mas hangkdzok k6zé bujtanag, alrennungelss itemének els
két negyede felel meg a WoO 33 Nr. 6 nyolcadik iéeem talalhat6 efskét nyolcadnak,

a Trennungharmadik negyede pedig a masik darab megfel@mében mar szintén a
harmadik negyedre esik, és igy tovabb a koveétkézom tUtemben.

A szerdi utasitas bajosAnmutig bewegt azaz ,kedvesen mozgatva”. A dallam
ritmusa — a szoveg ritmusabdl is adodoan — emlékezhépdaléra. A dallamban — bar
foleg az el§ rész nagyon népdal-ster a legszembedtbb kulonbség, hogy mig a
népdal szinte végig csak Iépeget, addig didaiban t6bbszor is nagyobb
hangk6zugrasokat alkalmaz a s#ex Trennungdallamanak hangterjedelme is nagyobb
a népdalénal egy kis terccel, és ezt a tavolsaggtepen kis id alatt, harom negyeden
belll is megmutatja a fnvégén (14-15. 0.: ,i hab di so lieb”). A versszkkoasodik és
negyedik sorat mindig megismétli, a dal strofikuzerkesztés A zongorakiséret
utojatéka (15-19. 0.) szinte teljesen megegyeaika® 33 No. 6 befejézlitemeivel (7-
11. @.).



61

d. Schwesterlein, Schwesterlein

Mésodik példaként vegylink szemiigyre egy olyan riggldalgozast, ahol szintén a
tobbszélamu valtozat szilletett meg 6s2l6r, majd az egyszolamu verzid
zongorakiseérettel, és az utébbiban kiléntsen dsatjidék Brahms géniuszat, mit csinal
egy egyszdr kis népdalbol. ASchwesterlein, Schwesterlekezdeti dalt tehat kétszer
dolgozta fel Brahms: é5z0r — akarcsak Ra unten im Tal&ezdeti népdalt — az 1859 és
1862 kozott keletkezett, WoO 37 kotetben, hambuoégkara szamara. A szdveg és a
dallam is szintén Kretzschmer and Zuccalmaglitjtgményéldl szarmazik: @eutschen
Volksliedern|. kotetéldl, Niederrheinisches Volksligkint feltintetve, de a dallam

Zuccalmagliotdl szarmazik 1838-bal.

1. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wann geh’n wir nach Haus?

.,Morgen wenn die Hahnen krah'n,

Woll'n wir nach Hause geh'n,
Briderlein, Bruderlein,
dann geh’n wir nach Haus.”

2. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wann geh’n wir nach Haus?
.Morgen wenn der Tag anbricht,
Eh endet die Freude nicht,
Briuderlein, Briuderlein,

Der Frohliche Braus.”

3. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wohl ist es Zeit.

,Mein Liebster tanzt mit mir,
Geh’ ich, tanzt er mit ihr,
Briderlein, Bruderlein,

LaR3 du mich heut.”

4., Schwesterlein, Schwesterlein,
Was bist du blal3?

.Das macht der Morgenschein
Auf meinen Wangelein,
Briiderlein, Briuderlein,

Die vom Taue naf3.”

5. Schwesterlein, Schwesterlein,
Du wankest so matt?

~Suche die Kammertr,

Suche mein Bettlein mir
Briderlein, es wird fein

Unter'm Rasen sein.”

1. Hagocskam, hagocskam,
Mikor megyink haza?

»Holnap, amikor a kakasok kukorékolnak,

Szeretnénk majd hazamenni,
Batyacskam, batyacskam,
Akkor megyiink majd haza.”

2. Hagocskam, hagocskam,
Mikor megyink haza?
»Holnap, mikor hajnal hasad,

Korabban nincs az 6romoknek vége,

Batyacskam, batyacskam,
A viddm mulatozasnak.”

3. Hagocskam, hagocskam,
Bizony, itt az id mar.
.Kedvesem velem tancol,

Ha elmegyek$ massal tancol,
Batyacskam, batyacskam,
Hagyj engem ma.”

4. Hagocskam, hugocskam,
Miért vagy oly sapadt?

»A hajnali fény teszi
Orcammal,

Batyacskam, batyacskam,
A harmattol nedves.”

5. Hagocskam, hagocskam,
Miért botorkalsz oly bagyadtan?
.Keresem a halékamram ajtajat,
Keresem az agyacskamat,
Batyacskam, j6 lesz

A fi alatt fektdni.”

A harom i szolamra irott darab rendkivil puritdn: hangnemenoll, az

Utemmutatd 3. A tizenkét Utemes dal harom részmthat, az els négy uUtem a-
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mollban, a masodik négy C-ddrban, a harmadik néggmudjra a-mollban van.

Harmoniai vaza is igen egysdecsupan a kdvetkézakkordokat talalhatjuk meg:

- ”
a-moll: 1 — f— 14 — 15— V# — \P — Vs

C-DUr I —f—lam V-V
A dallam szerkezete a kdvetkez
A-B - C-C - D-BY

Nézzik, mi tortént a dallal a WoO 33-adigggményben, ahol a harmadik flizet
el darabjaként jelent meg. Ez az a tipusu feldolgoz&®l Brahms nem egyféle
kisérettel latta el az 6sszes strofat, hanem aegzbangulatat tikrozve két részre osztja
az ot versszakot kisgrzenei anyagot. A hangnem maradt a-moll, a sz6étpzaatlan,
csak a ,gehn, krahn, wolln, unterm” szavakat irgaiteal aposztréf jel nélkdl, illetve
.endet” helyett (melyet az &d6ekben is 6ssze kellett vonni) ir ,end4z6hasznalatot

A darab elején, az dlsharom versszakra vonatkozé szeratasitas:Nicht zu
langsam und mit inniger Teilnahfe ami a szokasos jelzésnél - plnig - joval
személyesebb, talan masutt nem is ir hasonlét Brafiehat az etsharom versszak ala
rendelt a szefz egyforma kiséretet. A dinamika végig hatkano kezdés utan a dal
masodik harmada, amikor a lany szl piang majd a harmadik rész ,Bruderlein”
megszolitasai alatiecrescendqgeleket talalunk, és a népdal utolsé két Utemsneét
kiirja apianot, majd a két item zongora utgjatékra szintén.

A zongorakiséret az €lgészben, az énekszolam alatt végig, a két kéztkégy
nyolcaddal eltolt negyed liktetésben halad, kompleer nyolcad mozgast
eredményezve, és ez a jelenség a halk dinamikattnjtott feszultséget eredményez,
tikrozve a baty aggodasat és ugyanakkor a leamyattgagat is. A zongora igen gyakran
négy szolamban szdl, ilyenkor mindig repetélt, f&gy pontozott félkotta hosszusagu
pedalhangok tamasztjak ala a éelmangzatokat. Az alsé szélam (3-4, 10-14. U.) nagy
kvint, oktav és szeptim — hangkézugrasokbdl allélexz dallamiveket jar be. A népdal
masodik harmadara a zongoraszolam is kinyilik,ssbas a nagy ,,C” hangot tartja négy
Utemen keresztil, mig a legmagasabb szélam tobbhémm oktavval magasabban, a

" Nem tdl lassan és betsges részvétellel.”
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kétvonalas ,e” hanggal ke&do dallammal megélegezi, mintegy magaba oleli az
Utemben ké&sbb megszolald, legmagasabb hangjat a dalnak. Ayaranszopranja
részben a dallam hangjait duplazza (lasd: 1-2, .9-GQ, leginkabb terc- és
szextmenetekben haladva az alttal.

Harmoniailag nem toérténik semmi kilonds adélarom versszak alatt felhangzo

kiséretben, egyedil a 9. Gtem utolsé negyedén lafelzgy emelt alapu, fikitett IVg,
mely az eddig hallott, kizardlag diatonikus akkdedotan hirtelen mintha veszélyt
jelezne. A két Utemes utdjatékban a komplementmius fele tempojura lassul a Brahms
altal annyira kedvelt hemiola foméjaban, és a zomgodominans Ven fejezi be az efs
harom versszakot, de a mollban kivant emelt teitt gisz” — nélkdl, ami szintén
baljéslatian hat.

A szbveg el§ harom strofaja — ha nem ismerjik a folytatast y &tpgos, akar
jokeduinek is mondhato fiatal testverparrol szal, a filinkgestvére irant érzett féltése is
természetes dolog, a zene, pontosabban a zonglamasiztezt tikrozi. A dal negyedik és
otodik stréfajdhoz Brahms mas kiséretet irt, egésaegrenditen abrazolva a miniét
torténetben zajld, szivbe markol6 dramét. A harknadi a negyedik versszak kodzott
megvaltozott a vilag: a lany becsllete, élete édag baty talan el se akarja hinni, hogy a
baj megtortént, de mar a kérdéstetudja, hogy nincs menekvés.

Immer leiser und etwas langsarfteirja a szerd az (j részhez, a dinamikai jelzés
piu piano— eblBl kell egyre halkabb& valni! A zongorabanieik a szinkopalt liktetés —
mar ez is a lassulas érzetét kelti. Az Uj rés# kit Utemében (15-16. U.) a basszus az
elézéekhez hasonléan pontozott fél, azaz egy uUtem hseégaunagy ,A” hangon
harangoz. Felette, mindkét Utemben, oktav parhuaanabzongora szopranja és tenorja
szoOlaltatjia meg az erre a versszakra legjelidnziépést, a lefelé hajld, sird f - e”
s6hajmotivumot. A lany ingadozasat, botorkalasajeiképezi ez a lépés, és tovabb
bizonytalanodik az igerzekink, ahogyan a kovetkehat tGtemben (17-22. 0.) az
enekszélam haromnegyedes liktetésével ellentéthengora hemiolakat jatszik.

Mindekbdzben az ,f - €” motivum t6bbszor is elhaikga 17. GUtemben a zongora
szopranjaban, majd a 17-18. Utem kozott a tenovdremiolas harangozas isteddik:

a nagy és a kis ,c” hangokon kondul a basszusditbkban négy Utemen keresztil (19-
22. 0.). Az f - e” motivum — a-moll VI - V. fokaka— parja a tukérben megszolalo,

felfelé hajl6 ,g - asz” — C-dur/c-moll?/ V - lesiébtt alapa VI. — [épés, mely a ,c”

> Mindig halkabban és valamivel lassabban.”
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harangozas felett szol (19-22. ii.). A zongora sagp kézben mintha keresgélné az ,f -
e” motivumot: ebbb ,e - disz”, szintén kisszekund |épés (23. U3jdnfisz - e” (24. U.)
hangzik a fel§ szolamban, mig végul rataldl a vagyott sOhajra5a Zem alt-
szopranjaban. Még egyszer megmutatja nekink: kihegyfél kottakban, a 27-28. ttem
hemiolajanak szopranjaként, melyéehikalommal visszavezet minket az utolsé, halalos
versszakhoz. Ekdzben az alt szolam segitségéveludtejuk, hogy nem véletlenul
maradt ki az elsharom versszak végén a ,gisz” az V. fokbdl. Itst@dfa végén (28. U.) a

hallgato egy szabalyos kadenciat var a darab megatisaként. Majdnem meg is kapja:
a szubdominans:lutan azi az alaphang ,a” nélkul szolal meg, illetve ez dyyfok, de

Iﬁ-t hallunk. Ezutan egy leszallitott tér&/. fok kovetkezik, amely a kévetké2/’-ben
végre megkapja a kivant emelt tercet. A versszatodgzori elhangzasakor ezek utan keét
Utem lezaras kovetkezik: egy félbeszakadt hemidkae egy félbeszakadt életnek.

Brahms életének utolsé szakaszaban az a-moll fostmsepet toltott be,
lemondast, szomorusagot, tragédiat jelképezett: 12 Ketbsverseny hegdide és
gordonkara — élete utols6 zenekafiva (1887, kiadas: 1888.); Op. 114 a-moll klarinét
trio (1891, kiadas: 1892); Op. 116 No. 2 a-molemtezzo (1892, kiadas: november); és
az utolsé ditti zongorara irott sorozatbél: Op. 118 No. 1 aidmintermezzo (1893,
kiadas: november). A WoO 33 koteSchwesterlein Schwesterlein kezdeti
népdalfeldolgozasa is ebbe a sorozatba tartozottowvAd, kétoldalas iin gyonyof
példaja annak, hogy Brahms zsenialitasa mit tutigtehozni, mivé volt képes egy
kedves, szinte szerény dalt valtoztatni.
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3. Hugo Wolf — Eduard Mérike: Der Feuerreiter

Hugo Wolf (1860. marcius 13. Windischgratz — 19f@®ruar 22, Bécslper Feuerreiter
cimi mivének alapjat képézvers aGedichtevomEduardMorike (1804-1875) kotetdl
szarmazik® Két verzi6 jelent meg nyomtatasban: édgvierlied (dal zongorakisérettel),
illetve valtozat vegyeskarra és zenekarra; emeltizik egy variacié vegyeskarra és
zongoréara, a zenekari valtozat atirata, &m enn&ladédsahoz Wolf valosziteg nem
jarult hozza.

A dal néhany vazlat utan 1888. oktober 10-én, ateam Atterseenél, Friedrich
Ecksteid’ villjjaban késziilt el tisztazatban. A nyomtatotitdtben, mely 1889-ben
Wetzler-néf® jelent meg, a 44. szam alatt talalhaté. Kérdésegy Morikének tetszett
volna-e a vers megzenésitése, de Wolf értett hdmggyan adja vissza a vers hangulatét,
elnyerve ezzel a kb6zonség és a kritikusok elisné¢ggyarant. Ahogyan Fischer-Dieskau

irja, aki — Richterrel kardltve — ezt a dalt isatéanul szdlaltatta meg a maga idejében:

Kisérteties démonisag, fenyegelangok lobogasa ugy megformalva, mint sehol

mashol, és a fokoz6dé izgalom a mésélagat is az események megélésére kés2teti.

A dal ebszor 1892. marcius 3-an hangzott el, a Berlini ésdami egyesitett
Wagner Egyesiletek matinéjan Berlinben, a DuyséeisSaalban. Wolf egyszemélyben
latta el az énekes és a zongorakiszerepét is. 1896. oktdber 3-an Mdédlingben Walter
Bokmayer énekelte Reuerreitet és Joseph Schalk zongorazott.

Wolf sajat szavai szerint 1892 nyardn alkotta a ik&rvers korusra és
nagyzenekarra irott valtozatat. Aireléadasat Siefried Ochsnak (karmester, zene§zerz

és kiadd) javasolta:

Jelen formajaban a imet rendkivil hatdsosnak tartom. A kérus nagyrésasono
énekel, ezaltal a betanitas hatarozottan egiishdesz dnnek. A zenekart sem fogja

talzott kdvetelmény elé allitaf.

S Wolf kdnyvtaraban: 6. kiadas, G. J. Gdschen, si&tittgart, 1876).

" Filozé6fus, pergamenpapirgyaros, polyhistor, bizmnyormaban Wolf magantitkara, mint ahogyan
Bruckneré is volt.

8 Doblinger ebdje.

9 Geisterhafte Damonie, das Lodern bedrohlicher Flamnzu gestalten wie kein anderer und den
Erzahler selbst in steigender Erregung das Gesamehiterleben zu lassénDietrich Fischer-Dieskau,
Hugo Wolf, Leben und Wer{Berlin: Henschel, 2003), 435. o.

8 Ich [...] halte das Stiick in seiner jetzigen Gewangtiir duRerst effektvoll. Der Chor singt zum
gréten Theil unisono, wodurch Ihnen die Arbeit Basstudirens entschieden erleichtert wird. Aucls da
Orchester werden keine Ubertriebenen Anforderungestellt” Levél Ochsnak, 1892. oktéber 16.
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Eko6zben Potpeschnigiif a kivald zongoristatol és dalkigésl (eredetileg
fogorvos) is véarta, hogy majd bemutatja &vet. Ochs kozdlte Wolffal, hogy a dalt a
Morike kotetben zongorakivonatként elfogadna, alwlinéhany, a darab kezdetén
beiktatott Gtem kivételével, az eredeti, sz6lohangs zongorara irott valtozat mellett a
meghangszerelt varianst is megtartih&otpeschnigg készitett egy méasolatot a Wolf
altal médositott és valtoztatasokkal ellatott paréirol®? és 1893 aprilisdbandels adta a
miivet 3

1893 oktoberél Wolf levelezésében az Ochs altal Berlinben meagigéncert
volt a téma. 1893 novemberében irta Emil Kauffmé&ffiahogy Ochs ,szorgosan
probalt”, és hogy ,a fizlovassal vért izzadf® Egy Oskar Grohen8kkiildott levelében
pedig az all, hogy Ochs ,szérnyen sirdnkozofeaerreiternehézségei miatf”. 1894
januéarjdban Wolf Berlinbe utazott és jelen voltrakakon:

Ezek utan jottek az én dolgaimpstdr a Feuerreiter, majd az Elfenlied. [...] Noha a
miiveket csak efs alkalommal prébaltak, mégis egészenimden ment. [...] A kérus
rendkiviili, és a zenekar is &itden teljesit. Mindendtt dicsérik a szines hangsestel

és jellegzetes hanghatéasairfat.

Az 1894. januar 8-i koncerten Wolfiivei nagy sikert arattak: az Elfenlied-et meg

kellett ismételni, és ami a Feurreiter-t illeti:

Osterreichische Nationalbibliothek Hss. 173/5-3ndErHilmar: Hugo Wolf Enciklopadie(Tutzing: Hans
Schneider, 2007), 81.

81 | evél Ochstol, 1893. febr. 21. Venator und Hamskt. 64, Biicher Nr. 825. Ernst Hilm&tugo Wolf
Enciklopadie (Tutzing: Hans Schneider, 2007), 81.

82 Zerny levele, 1894. jul. 16. Ernst Hilmar és Wal@bermaier szerk.:Briefe an Frieda Zerny(Wien:
Musikwissenschatftliche Verlag, 1978), 47.

8 Levél Potpeschniggnek, 1893. &pr.13. Heinz Noierellszerk.: Briefe an Heinrich Potpeschnigg
(Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft3)9Rr. 20.

8 Zeneigazgat6, karmester, zeneséerz

8 Levél Kauffmann-nak, Edmund Hellmer, szerklugo Wolfs Briefe an Emil KauffmaniLeipzig:
Fischer, 1903), Nr. 42.

8 Bir6 és amair komponista, Wolf egyik tAmogatéja.

87 Levél Grohé-nak, 1893. dec. 12. Heinrich Werneerls: Hugo Wolfs Briefe an Oskar Groh@erlin:
Fischer, 1905), Nr. 74.

8 Nun kamen meine Sachen daran u.z. zuerst der Feiter u. darauf das Elfenlied. [...] Obwohl die
Stlicke zum erstenmale probiert wurden, gings dobhrsganz famos. [...] Der Chor ist auf3erordentlich
studiert u. das Orchester leistet Vorziglichesertthalben riihmt man die farbenvolle Instrumentation
die Eigenart meiner Klangeffektel’evél Kéchertnek, 1894 jan. 6. Franz GrasbergerrkszBriefe an
Melanie Kdchert(Tutzing, 1964), Nr. 95.
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A Feuerreiter fantasztikuma még jelésdgbb hatast gyakorolt a kdzonségre. Mindenki

visszafojtott lélegzettel kdvette airmenetét, és a végén tombolé taps toff ki.

Kauffmann a darab zenekari valtozatanakbadésardl irott kritikajaban a
kovetkedket irta:

Wolf a vers félelmetes karakterét zenéjében askétgitségével valdban zsenialis
maodon abrazolta, a versbeli események sZbimdttere zenéjén keresztil kiléndsen

nagy hangsulyt ka}f.

Az 1894. december 2-i bécsi koncertet Wolf ,zernanacsinynek” nevezte: a
Feuerreitet elbadtak a Gesellschaftkonzerten, és nemcsak a kdgdiséiben aratott
lelkes sikert, hanem a kritikusok is csaknem miHdr(slickot is beleértve) elisntam
nyilatkoztak réla* A darabot éladtak Frankfurtban (1894. december 14.), Stuttgartb
(1895. januar 29.), Kdlnben (1895. januar 8.) imeHett sikeres targyalasokat folytatott
a Schott kiadéval a i megjelentetésél. Oktoberre elkészilt a nyomtatott
zongorakivonat és partitifa. 1895 oktdberében Wolf kiadét valtott (ami nekio@5
markaba kerult), Schott-tél a mannheimi Heckel ezgment at.

A dal- és zenekari valtozat mellett 1étezik még eggiacio korusra és zongorara,
mint ,szikségmegoldas”. 1900. marcius 21-én peéldaula valtozatot adtaceh Német

Dalegyesilet (Deutschen Singverein) Pragaban.

a. Eduard Morike: Der Feuerreiter

A Der Feuerreiter— A Tiizlovascimii dal tehat a 44. az 1888-ban megzenésitett 53 dal
kozil, melyeket Wolf Eduard Morike 1832-ben irotirseire irt. A vers efsvaltozata
egyike Morike el§ alkotasainak: valamikor 1823-24 tajan szllethetattikor a kol
teoldgiat tanult Tubingenben. Blent aMaler Nolten(1832) cinfi regényében jelent
meg. Tiz évvel kéibb atdolgozta a verset és beiktatott egy Uj harkmaglisszakot.

8 Eine noch bedeutendere Wirkung iibte die Phantatik Feuerreiters auf das Publikum aus. Alles
folgte mit atemloser Spannung dem Verlaufe dek&siic. tosender Beifall brach am Schlusse desselbe
aus” Levél Kéchertnek, 1894 jan. 9. Franz GrasbergermkszBriefe an Melanie Kécher{Tutzing, 1964),
Nr. 98.

% Wolf das unheimliche Element der Dichtung in seidersik an der Hand des Dichters in wahrhaft
genialer Weise dargestellt (habe), der grause Higriend des Gedichtes ist durch seine Musik vorzigli
hervorgehoberi Ernst Hilmar,Hugo Wolf Enychlopadig€Tutzing: Hans Schneider, 2007), 82. o.

%1 Levél Potpeschniggnek, 1894. dec. 16. Heinz Ndievelszerk.: Briefe an Heinrich Potpeschnigg
(Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft3)9Rr. 41.

92 Levél a Schott kiadénak, 1894. nov.Bsief an SchottSchott-Archiv, 3301. Ernst HilmaHugo Wolf
Enciklopadie (Tutzing: Hans Schneider, 2007), 82.
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maga all a kozéppontban, hanem a ligktetirged, fokozddo fesziiltsége a torténteknek.
Az 6t strofa tiz-tiz sorbdl all, élsorban trocheusokbdl allnak a verssorok. A3 elsgy
sor szerkesztése keresztrim: a-b-a-b, majd a kéxtikk masképp kapcsolodnak
egymashoz. Neégy sor Olelkezim, beiktatva egy harom soros refrént is, melynek
harmadik sora az dlelkézrim utolsoé tagja: c-d-d-R-R-c. A refrénnek masitenusa,
anapestusok szakitjdk meg az eddigi trocheusoletliildzaguldasat, ezzel is tovabb
fokozva a feszlltséget. A sorok tiszta végrimmeickalodnak egymashoz: wieder —

nieder, Trimmer — nimmer.

Der Feuerreiter

1. Sehet ihr am Fensterlein

Dort die rote Mutze wieder?

Nicht geheuer mufl3 es sein,

Denn er geht schon auf und nieder.
Und auf einmal welch Gewtihle

Bei der Briicke nach dem Feld!
Horch! das Feuerglocklein gellt:
Hinterm Berg,

Hinterm Berg

Brennt es in der Mihle!

2. Schaut, da sprengt er witend schier

Durch das Tor, der Feuerreiter,
Auf dem rippendtrren Tier,
Als auf einer Feuerleiter!

Querfeldein! durch Qualm und Schwile,

Rennt er schon und ist am Ort!
Driiben schallt es fort und fort:
Hinterm Berg,

Hinterm Berg,

Brennt es in der Mihle!

3. Der so oft den roten Hahn
Meilenweit von fern gerochen,

Mit des heil'gen Kreuzes Span
Freventlich die Glut besprochen -
Weh! dir grinst vom Dachgestiihle
Dort der Feind im Héllenschein.
Gnade Gott der Seele dein!
Hinterm Berg,

Hinterm Berg,

Rast er in der Mihle!

4. Keine Stunde hielt es an,

Bis die Mihle borst in Trimmer;
Doch den kecken Reitersmann
Sah man von der Stunde nimmer.
Volk und Wagen im Gewihle
Kehren heim von all dem Graus;
Auch das Glécklein klinget aus:

A ttizlovas

1. Latjatok ott az ablakocskaban,

A piros sapkat ismét?

Gyanus, valami baj van,

Mert fel s ala jarkal.

Es egyszerre csak micsoda forgatag
A hidnél, a me& felé!

Hallgassatok! Alizharang sikolt:

A hegy mogott,

A hegy mogott

Langol a malom!

2. Nézzétek, ott vagtat nigr tombolva,

A kapun &t a Tizlovas,
Csontta aszott gebéjén,
Mint egy tlzes létran!

Toronyirant, fustfeltin és fojto léségen at,

Rohan és mar ott is van!

Arra hallatszik tovabb és tovabb:
A hegy mogott,

A hegy mogott

Langol a malom!

3. Te, ki oly gyakran a piros kakast
Mérféldnyi tavolsagbol megérezted,
A szent kereszt szilankjaval
Galadul megidézted az izzast —
Jaj! Rad vigyorog ott a tétd

A gonosz pokoli fényben.
Kegyelmes Isten, Tiéd a lélek!

A hegy mogott,

A hegy mogott

Orjéng a malomban!

4. Egy 6ra sem telt belé,

Mig a malom rombadt;

Am a hetyke lovast

Attol az oratol senki sem latta tobbé.
Nép és szekerek tomegesen
Térnek haza a borzalombal;

A harangocska is elcsendesiil:
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Hinterm Berg, A hegy mogott,
Hinterm Berg, A hegy mogott
Brennt's! Langol...
5. Nach der Zeit ein Miiller fand 5. Egy idd mulva egy molnar
Ein Gerippe samt der Mitzen Csontvazat talalt egy sapkaval
Aufrecht an der Kellerwand A pince falanal egy gebe csontjain
Auf der beinern Mahre sitzen: Egyenesen llve:
Feuerreiter, wie so kuhle Tizlovas, mily livosen
Reitest du in deinem Grab! Lovagolsz sirod felé!
Husch! da féllt's in Asche ab. Huss! Ekkor hamvaba hull.
Ruhe wohl, Nyugodj békében,
Ruhe wohl Nyugodj békében
Drunten in der Mihle! Ott lent a malomban!

b. A dal

A megzenésitésben a hangsuly eltolodik a wagne@meotivum, deitmotif idedja febl

a ritmikai és a szerkezeti motivumok o6sszefliggdséramyaba. Ezek kdnnyebben
kombinalhatok a szdveg igényei szerint. Al rharmoéniai szerkezete tonalis, am
dallamvildga gyakran ésen kromatikus, régton a zongoraszolam kexegmeidl fogva.

Az inditd, lefelé gordid kromatikus trioldk izgatott hangulata fél Utemtafaegteremti a
dal atmoszférajat. A strofak valtozé zenei anydi@letesen visszaadja az eseményeket,
sodro erejével elénk festi éztokozta, vallasi miszticizmussal agzrémuletet.

A versben a iizlovas torténetét atkomponalt szerkesztéssel dppdacszers,
igaz, a ,Hinterm Berg..* (23. (i) kezdét sorok, melyek az 6@ négy versszak
refrénjének kezdl szavai, formai tagolast is jelentenek, az egyeeizezakaszok vegeét.
Az 0t versszakbdl csak az élkettbben hangzik el ugyanaz a szbveg refrénként:
,Hinterm Berg, hinterm Berg brennt es in der Miihl&! Ennek megfelélen ezeken a
helyeken (23-26. és 43-46. .) a zenei anyag iglétdsen egyezik, az ének- és a
zongoraszolamban egyarant. A tbbbi strofaban aszekek utolsd sora valtozik meg,
illetve az 6todik stréfaban az utolsé szé kivételgyin der Miihle”® a teljes refrén
szdovege mas: ,Ruhe wohl, ruhe wohl, drunten in Méhle!”®® (122. @i.). Csupéan a
szavak ritmusa idézi vissza azé® versszakok zard sorait, és a zongoraszélam
harmoéniai sejtetik az &meényeket, pusztan technikailag a széveg ritmushetye a
torténésekre egyarant utalva.

A szOveg elemeire rim&lzenei szakaszokbol all 6ssze a kép. A tébmeget, az

altalanos f#irzavart, ijedelmet és izgatottsagot a 15. Utembeaukls dallam és ritmus

% A hegy mogott...”

% A hegy mogott, a hegy mégétt langol a malom!”

% A malomban”

% Nyugodj békében, nyugodj békében, ott lent a mmilan!”
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jelképezi: a fel§ szélamban triola, majd kis nyujtott ritmus, mindez bal kézben
izgatott kisnyujtott / negyed ritmusu akkordok kike- ,Und auf einmal welch Gewihle
bei der Briicke, nach dem Feldi”A 84. (itemben tér vissza majd ez az anyag, a
szovegnek megfeléén: ,Volk und Wagen im Gewiihle kehren heim all’ d&maus...*®
A tiizharangot a 23-26. Utemberdsdor megszolalé ,h” pedalhang jeleniti meg, @ m
hangnemének alapja, oktav tremoléban — természetastonalis terv részeként. A
szopran regiszterben halljuk, magasan sikoltozeaprhszorodortissimdran, a refrént
kisérve. A harmadik versszakot kivéve mindegyikéefalatt visszatér a ,h” hang. A 43-
46. Utemekben megismédik ez a zenei anyag. A 92. Utdiing 100. Gtemig ismét
halljuk a tizharangot, egyre halkulva, akadozva:tia hamvaba hull lassan. A 122.
Utemben, az utolsé stréfaban jelenik meg utoljard”apedalhang, de most mar egy
oktavval alacsonyabbapjanissimo tiizharangbdl Iélekharangga valtozott, innen mar a
dal végeéig szol a megholtakért, magaértialdvasért is: ,Ruhe wohl, ruhe wohl, drunten
in der Muihle”?®

A Tuzlovas az 6rdogot is jelképezi a versben. (Ne thalgj el, Morike teologiat
tanult, mikor ezt a versét irta.) A lovas patadd@sagmellett, mely rettegésben tartja a
vidéket, a természetfelettidr és a kétségbeesés rémiletének szornyei is maeggdleA
masodik versszakban, a 27. itemmel keddszakaszban emliti@&zor nevén nevezve a
Feuerreitert, ahol a dallam kiséretében megfelanyag is teljesen (j az eddig
hallottakhoz képest. A basszusban a nyujtott ribhu@z eddig zakatolo kis nyujtott
ritmusok nagyitott valtozatai) a sulyt, az ijésdbbogast jelképezik, mig a jobb kézben
pattog0, tizenhatod triolakkafizdelt dallam vetiti elénk &diz cikdzaséat. A 27-28. litem
démonikus hangulatd basszus dallama, a lefel& b8pitett szekunddal (,d - cisz - b -
a”) szintén a Tizlovas sajatja, mely a darab dramai csucsan mégatiér. Az 55-70.
utemek, illetve a 111-120. Utemek, ahol direkt &@mliversben a kdta természetfeletti
erst, gondoljunk akar az Ordogre, akardaznegtestesit Tiizlovasra, az akkordvaltasok
kulonlegesen kromatikusak.

A szofestés tehat nagyonssen jelen van a tnsoran. Kulondsen ,latvanyos” az
utolsé versszakban: ,Husch! Da fallt's in Asche a8 — a zene is elenyészik, hamvaba

hull, mint a Tazlovas.

97 Es egyszerre csak micsoda forgatag a hidnal & fiet&!”

% Nép és szekerek tdmegesen térnek haza a borzaldmb
% Nyugodj békében, nyugodj békében ott lent a maan’
19 Huss! Ekkor hamvaba hull...”
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A szofestésnek emellett az @&ddeges, nyilvanvalobb szintje mellett van egy
masodik is: a kuldnb&zzenei anyagok dsszekapcsolddasa, egy mélyebleiszintés
reakcid, a zenei szovet reflektdlasa a szovegrendima dallamileitmotif technikét
hasznald szerkesztésben. Erre példa a masodikzakresasodik fele, a 35-42. Utem
kozotti rész: ,Querfeldein! durch Qualm und Schwident er schon und ist am Ort!
driiben schallt es fort und fort®* A tiizlovas keresztiilszaguld a vidéken, halljuk a hozza
kapcsolddd zenei anyagot. Majd rogton (39. 0.) @meakcid, de csak a kiséretben
megjelenve, konkrét szovegi utalas nélkil: az a&zanyag kapcsolddik hozza, mely az
izgatott, menekidl embereket jeleniti meg.

Végil a szoéfestés bizonyos értelemben magabanad dearmoniai vilagaban is
megjelenik. Példaul a harmadik versszak slzakaszaban (47-54. ttem), illetve az utolso
strofa erre rimél, 103-110. Uteme koOzo6tti részében, ahol a dallayalegan nem
bonyolult: tonalis, az egysZemépre utal. A harmoniak -6leg a kétszer négy utemes
szakasz els szakaszaban (47-50. item), D — A — G — Tish — & — Cisz — Fisz
harmashangzatok — is sokkal egyfibbek a Tizlovast megjelenbknél. Kozvetlendl
utana, az eddigi, viszonylag nyugodt harmoéniai gnik szoges ellentétekéent az 55.
Utemben lecsap aiizlovast abrazol6 eltorzult, magabdl kifordult krdika, megkezdve
a darab drdmai csucséra valo felvezetést. A 6t iitésodik felétl a zongoraszolamban
a két kéz ellentétes iranyd, tiszta kromatikjlutagban, oktdvokban fesziti még tovabb
a kereteket, hogy a 63. Utdihtmegindulhasson a zongora felszélamaban a 27.
Utemkdl ismert Bvitett szekundos dallam (most h-mollban), jelezvéiz a Gonosz
féktelen tombolasat. Ez a dal drdmai csucspongaezrik ,pozitiv’ csucspontnak; az
énekszolam f6lé is azt irja a szerwild.'%? A 65. (itemdl ez a lhvitett szekundos dallam
az alapja egy zongora kozjatéknak, mely a masaehigszakig (71. 0.) tart.

A tombolas lassan nyugodni latszik, a 69-70. Utemivér unisono halljuk a
dallamot a zongordban harom oktavban, de csak aaéul vissza, hogy a 71. ltefhta
negyedik versszak elefgtkezdve Gjra indulhasson a fokozés. Most a basszdlemban
halljuk oktavban a & szekundos dallamot, aiiflovast jellem# sulyos, nagy nydujtott
ritmusokban, mig a felsszolamban folyamatos kisnyuijtott, lovaglo-ritmusskkordok
segitik a fesziltség tovabbi ndvelését. A szovEgine Stunde hielt es an, bis die Mihle

barst in Trimmer®® Az énekszélam a basszus dallamanak masodik habgiépve,

191 Toronyirant! Fistfelbn és fojt6 liségen at rohan és mar ott is van! Arra hallaterikbb és tovabb.”

102 ,,Vadul”
103 Egy 6ra sem telt belé, mig a malom romisé.t
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kissé figuralva koveti azt. A zongora szélam legtabbi hangjai koz6tt itt tobb mint 4
oktav van, ezzel is jelezve a kildnleges helyzete?6. Gtemél hirtelen f-mollba, a
féhangnem poléris molljdba keralink, a széveg mondddjat tikrozi a hirtelen valtas:
,doch den kecken Reitersmann sah man von der Swinamer”*** A stréfat indit6 d-
moll V. fokadn zar az ets négy uUtem, még egy kulon betoldott 6t6dik Gtemmel
megebsitve a dominans A-dur zaréakkordot; innen zuharukkintet a kdvetkez titem
f-moll induldsara, ahonnan esz-mollba slllyed tdwvah zene. A 91. Utemben
visszatalalunk h-mollba, s utoljara halljuk a ,h&rfigon megszolaldizharangot fent, a
kétvonalas oktavban: a 91-102. Gtem a dal ,negasutspontja.

A hangnemeket az egyes részleteknél emlitettiikt m&zzik meg folyamatédban,
mi is torténik? A dal alaphangneme tehat h-moll, sdabil h-moll érzetet — vagy
barmilyen mas hangnemet — hosszu ideig nem fogaplastztalni. A folyamatos
kromatikus dallam az énekszolamban és a kiséretamgmdi a tonalitas kialakulasat. A
zongoraszolam keddmasfél Gteme visszatér — miutan két oktavot félfalszott a jobb
kéz dallama — a 12. Utem masodik felében, mintegaginditva az els nagyobb
dallammenetet az énekszolamban, az eddigi kia#as-snegszolalasokhoz képest. Ez
vezet majd el a h-moll megérkezésehez: a& etssszak refrénje @&k, a 22. Gtemben a
h-moll dominansaval kesddsen.

A masodik versszak elején, a 27. Utélngt 32. Utemig d-mollban vagyunk, az
alaphangnem parhuzamos darjamaikore hangnemében. Ezutan ismét nem egyéiielm
a hangnemi hovatartozas, és a 41. (itemben megietrénnel jelenik meg a h-moll,
mintegy hangnemi refrént is alkotva ezzel.

A harmadik versszak éliswyolc Uteme (47-54. (.) D-ddrban van, illetve kénath-
moll felé is kitér, de a korabban emlitettek szerz 55. Utendd, a ,Feind™®
emlitésekor ismét elveszitjik a hangnemeérzetliskeisodik a kromatika, és a refrénnel
ugyan visszatér a h-moll, desen alteralt hangokkal szinezve.

A negyedik versszak Ujra d-mollban kédik, de csak 5 ttem erejéig marad igy,
ekkor jon a varatlan f-moll fordulat a 76. GUtembenajd a 78. Gtemben esz-mollba
modulél a zene. A 82-83. Uitemekben ismét Ugy ekezmintha d-moll felé kdzelitenénk,
de rogtbn utana ismét elveszitjik a biztos torstlittnignem a refrén (91. Utem)pii

Utemben a dominans Ujra jelzi a h-moll megérkezését

104
105

,Am a hetyke lovast attél az 6ratdl senki semaldttobé.”
,Ellenség”
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Az utolsé versszak — Nach der Zeit®- megint D-ddrban indulpedeutend
ruhiger,'®” &ll a szeréi utasitas. A 111. iteditd-moll, h-moll, fisz-moll és Esz-dur
szim Utemek kovetik egymast, mig végul a 118. tUtemtzealaphangnem hetedik foka
szikszeptimje (szekundforditasban, mely kilonben gsiakadarab soran) hozza vissza a
h-mollt, és vele egyitt az utolsé refrént, most maegs megnyugvasra, zarlatra.

Melodikai szempontbdl is érdekes, ahogyan a datkkétemének hangjaibdl allé
kis téma: ,g - fisz - (,f"-et kihagyva) - e - fiszg - fisz” — mely a i elején a sirgés-
forgast, a feszlltséget, az eljovéndgalmakat vetiti elénk —, hangulati jelentésiétien
is atalakul a darab vegére. A ,fisz” tengelyt ki alsé és fets valtbhangokbdl allé
rovid dallam visszatér az 1-2. versszak refrénjélzanénekszélamban (a ,g - fisz"-t
megismételve), majd a zongora balkezénelé fsilamaban folytatédva (,g - fisz” a 25.
illetve 45. Gtemben). A harmadik és negyedik veaksefrénjeiben csak a ,g - fisz” lépés
idézi fel a korabban hallottakat, majd végul azladoversszak zard szakaszaban ismét

visszatér a nyitddallam (122-125. (.) az énekszibdanmaugmentalt formaban.

c. Kérusmii nagyzenekari kisérettel
Nézzuk hat, milyen hangszerelést illetve valtozaitat talalt ki Wolf a kérus-zenekari
valtozatban, mellyel még nagyobb sikereket aratott.

A legszembdinébb természetesen az énekszolam megvaltoztatasaredeti
szoléhangot itt négyszolamu vegyeskar valtja fel.z&nekar alkalmazasaval sem
fukarkodik a szerz a szimfonikus nagy zenekarban a vondskar metlettolo, két
fuvola, két oboa, két A-klarinét, harom fagott, nég-kirt, harom C-trombita, harom
harsona, egy basszustuba, egy H-fisz timpani ésaggtam is megtalalhat6. A tamtam a
kinai és hindosztani zenében gong néven fordijlafranciakBeffroinak nevezik, mely
majdnem egyérteltha vészharang jelentésével, e darabban is ennetel@édgunkciot
tolt be.

A lefelé guruld nyitd triolak a dalnak megfdleh a mélyebb regiszterekben
szolalnak meg: a bracsa és cselldé szolamokbatvelkeklarinét, majd a masodik Uteiint
a harmadik fagott és a@ok is bekapcsoldédnak. Kulonbség a dalhoz képesty itog
triolak mellett mar a kezdéitfogva jelen van a masik két fagott szélamban defelé
lépé oktavmozgés, mely a felette tevriolak megfeled hangjait kethzi, &am a dalban
csak az 6todik item masodik felében jelenik meg.6&mik Gtemdl, ahogyan lassan

196 Egy idé malva...”
107 JelenBsen nyugodtabban”
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feljebb kdsznak a triolak, a hedgedis bekapcsolédnak. Folyamatosan dusul a zenekari
szovet: a 7. illetve 9. Utedita két oboa, majd 9. és 11. Utéhd két-két kirt is belép.

Lassuk, mi torténik ekdzben az énekszélamokban?zdpran szélam Iép be
elészor, ugyanazon a hangmagassagon és ugyanakkdr.angalban az énekszolam:
,Sehet ihr am Fensterlein..'®® Altalaban a riire jellem®, hogy ha a szopran is énekel,
akkor 8k szélaltatjak meg a dalOket koveti a tenor, fél titemmel kdxb, egy szexttel
alacsonyabban, kdnon szerkesztésben, de nemheaétiktzokkel. A negyedik Gtemben
Iép be egy negyed eltéréssel az alt és a bassAassdaillammal, de a ritmus azonos
jellegi, ha nem is egyforma a ke&zdallammal.Ok is part alkotnak, a kedchégy hang
megegyezik, lehetne akar egy redlis kanon is, daautnar masképp folytatdédik a két
szolam.

Az 5. Utem masodik felében betépSehet ihr... % tenor-basszus felkialtas az
eredeti dalban nem szerepel, csak a 7. Utembevist&za a dal a szopranban a soron
kévetkes szakasszal: ,Nicht geheuer muss es sEihA dal verziéban ezalatt a széveg
alatt hallhat6 ,esz-e” dvitett oktdvugrast a korus valtozatban mar ,esz*fegk irja
Wolf, nyilvan a kdnnyebb énekellésegert. A 7. Utemhez tartozotkzszeptim felltés
utan a tenor és a basszus, majd masfél itemméblkegyyanigy a tenor és az alt szext
parhuzamban halad felfelé, mig a 9. U@nat szopran és vele egyuthisondan a
basszus is folytatja a dallamot.

Csak a koérustiben szerepel a 12. és 13. litemben berobbané Sgfit!™!*
szikitett szeptim felkialtas. Itt térténik meg a darabh egyetlenegyszer, hogy Wolf
betold egy Utemet, pontosabban megismétli még egyszalban elhangzé 12. ltemet,
mely a két ,Seht” alatt hangzik el a zenekarbaakasgy hangot valtoztatva az eredeti
12. Gtemen: az utolso tizenhatod ,fisz” helyett Jg5z. Ez a hely, melyet a korabbiakban
mar emlitettiink: itt — a zenekari valtozatban aolggis miatt pontos formaban a 13.
Utemben — tér vissza az inditdé masfél Uteme aetizgk, mely a darab alapmotivumat
(,0 - fisz - e - fisz - g - fisz”) is tartalmazza.

A 14-15. Gtem zenekari fokozasa — természetesetiarétes iranyd kromatikus
menetet is felhasznalva (I-1l. hedgedbracsa a cselldk és a 3. fagott ellenében) -tiviete
a 16. itemben megszoldidgttit. Nevezhetjukuttinak, bar a tamtam hianyzik, dedékth

tény®l talan eltekinthetlink, mivel csak harom Utése liesszesen a darab soran. Viszont

108 | atjatok az ablakocskaban...”

109 | atjatok 6t...”
10 Gyanus, valami baj van.”
11 Nézzétek!”
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ekkor lép be élszor a két piccolo és a két fuvola, a két C-trombg a timpani, és hogy a
hangzast még tovabbdsitse, Wolf az énekkart isnisonohasznalja: ,Und auf einmal
welch Gewiihle bei der Briicke, nach dem Feldf”.

A 20. Gitemben hirtelen éhik a zenekari basszus, a fagottok, harsonak, & ab
csellok és a dgok, megszolal a férfikaron a figyelmeztetés: ,Hor€rds Feuergltcklein
gellt”.’*® A nsikar folytatia a mondatot és énekli a refrént: ,téirm Berg, hinterm
Berg, brennt es in der Muhlet** A tiizharang a piccol6kon, fuvolakon és a hégéa
cseng. A dal verzidban ezek utan a zongoraszoélanétiis meg a dallamot, persze
megharmonizalva a bal kézben, mig a jobb kézbeljuka tizharangot. A zenekari
valtozatban ezt a szakaszt a férfikar is énekli-226 U.), a idzharangbdl pedig
elmaradnak a piccolok erre a két ttemre.

A versszak masodik szakasza, aholifék maga a Tizlovas: ,Schaut! Da sprengt
er witend schier durch das Tor, der Feuerreitat,dmm rippendirren Tier, als auf eine
Feuerleiter™*® Ujra a teljes zenekart hasznalja a s&erendkiviil valtozatos szimultan
ritmusokkal. A fizlovast megjelenit — a dal megfelél helyén a zongora basszusban
megszolalo — sulyos dallamot itt a harsonak éda fajjak. Ek6zben a basszus (a harom
fagott, a IlI-IV. kirt és a vonds basszusok) Wagnekurjeit idéd ritmusokkal és
dallammal idézi elénk a démoni lovaglast. A sulytdalban nem szerefl de itt
megtalalhaté szebt utasitas is megkivanja: ,Etwas gemessen, dodiafeb'*®

A 36. Utemdl ujra a Tempo I. érvényes, am a refréittelfokozas tovabb
folytatodik. ,Querfeldein! durch Qualm und Schwidennt er schon und ist am Ort!
driiben schallt es fort und fort” A dalban ebben a részben az énekszélam az iitem
méasodik negyedére 1ép be, a zenekari valtozatbbasazus szolam mintegy ,eléit” a
tobbi szolamnak, Utemsulyon meglegezve a tobbi szolamot, melyek a 36-39.
utemekben — a zaro ,Ort” sz0 alatt énekelikétett harmastol eltekintve —unisono
éneklik a dallamot. Kuldnbség a dalhoz képest at”,£x6ra énekeleridhang és akkord
hossza: az eredetiben fél kotta szerepel egy nydétaatkdtve, mig a masodik
valtozatban az Gtemet kitélegész hang szerepel, mely szintén a feszilts@gésinak

tovabbi eszkoze. Ez kéruson sokkal hatasosablemiszenei anyag 6sztondsen koveteli

112 Es egyszerre csak micsoda forgatag a hidnal, zb fe¢é!”

113 Hallgassatok, aiizharang sikolt!”

14 A hegy mogétt, a hegy mogott langol a malom!”

15 Nézzétek! Ott vagtat mén tombolva, 4t a kapun diflovas, csontta aszott gebéjén, mint egy tiizes
[étran!”

118 valamivel kimértebb, de élénken”

17 Toronyirant! Fistfelbn és fojt6 liségen at rohan és mar ott is van! Arra hallatsrikbb és tovabb.”
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a crescendd, mely egy énekkaron jobban érvényesil, mint #ggeszélohangon. A
tovabbiakban a férfikar vezeti fel a refrént, mely el$ versszakkal (24-27. 0.)
tokéletesen megegy&zZormaban kovetkezik: megosztva éi-nés a férfikar kozott,
azonos zenekari kisérettel, ahol csak a timparképviseli a zenekari basszust (44-47.
a.).

A harmadik versszak egy teljesen mas stilusu égutaidi zenei anyaggal
kezdbdik, ezt jelzi a strofat meg@té Utemvonalra kitett korona. Ezt a lélegzetvételnyi
megallast a dalban még nem jelezte Wolf, bar a remeeszetéll adodoan nyilvanvald
egy pillanatnyi cezura szikségessége. A nagy ajysar@badasnal azonban szikséges
az egyeértelm utasitas. ,Der so oft der rothen Hahn meilenweit ¥ern gerochen, mit
des heil'gen Kreuzes Span freventlich die Glut besipen”™'® Az eddigi sokféle és
szaggatott ritmusu hangszeres szolamok helyett aménekkari anyag hangulatanak, a
nagy legatknak megfelél a hangszerek mozgasa is: a vonésbiano tremolGt a
trombitak és a harsonak nagyiive Utemen keresztidolla parte fél kottdkbol allé
dallama efsiti. Ek6zben a dgok puha, minden masodik negyeden felhangzaicaté
lagyitjak tovabb a hangzast. Ennek a nyolc Uterésanek a vége felé azonban mar Ujra
kezdidik a fokozas, és az 56. ltemben Ujra lecsap alwrgz ebkészitve a darab dramai
csucspontjat: ,Weh! Dir grinst vom Dachgestihletdtar Feind im Héllenschein. Gnade
Gott der Seele deint® Az elbzéekkel ellentétben a zenekari anyag egyre dsszsiette
kromatikus, triolak és tizenhatod futamok tarkitjék ismét a teljes apparatus részt vesz
benne. A szétfeszill taguld ambitusi kromatikus menetekre lép be eémefitt mar
tombol a zene. Csak egyszer halljuk a refrén arty@f@65. 0.): a teljes, négyszolamu
korus énekli. Most tartunk aiimpozitiv”’ csucspontjanal.

A masodik versszakhoz hasonléan a soron kovétkegyedik strofanal is a
harsonak és a tuba szolaltatjak megtaldvast jelképei sulyos, lefelé haladodwitett
szekundos dallamot (72-77. U). A tenor és a basszigsnoénekel felette. Ekkor (76. (.)
halljuk elbsz6r a tamtam-ot, egy Utés erejéig, az elkovétkermoniai valtas hangulati
elokészitésének részeként. A 78. Utemben bekovetkarelen f-mollba tortédh
modulélaskor az emlitett ddrgnyujtott ritmusokat felvonultaté dallamot a fagt
veszik at, megésitve a félkottakban vonuld bracsa és csellé sadlaimA lovast a nagy

szeptimmel jellemi dallamot az alt sz6lam énekli.

18 Te, ki oly gyakran a piros kakast mérfoldnyi tésémbd6l megérezted, a szent kereszt szilankjaval

galadul megidézted az izzast.”
19 Jaj! Radvigyorog ott a teirél a gonosz pokoli fényben. Kegyelmes Isten, Tidélek!”
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Az emberek hazatérését — ,Volk und Wagen...” — kdzelet(86. U+l) csak a
magas hangfekvéshangszerek kisérik, majd a fagottok csatlakoz®8k {.), dedk is a
magasabb regiszterekben jatszanak. Talan a zajekzi¢ valdo kdzeledését akarta a
szerd igy kifejezni.

Egyre attetsdbb a zenekari szovet, és a férfikar vezeti fel éékaron négy
sz6lamban megszo6lald, immaron megrovidilt, itt sakckét Gtem hosszusagu, még az
el6zé versszak refrénjéhez képest is rovidghibnissimomegszolalo refrént: ,hinterm
Berg, hinterm Berg, brennt's?® A refrén zenei anyaga toredezve folytatodik a
zenekarban, mig végul elhalnak az egyre ritkabkalosh” pedalhangok is, dizharang
elcsondesuilt.

A magas favosok neélkil, mély szinekkel kisérventezkoralként indul az utolsé
versszakBedeutend ruhiger und langsantét A dalhoz képest itt méglangsamett is
hozzateszi a szefz Majd a vonoskar felvezetését kot hirtelen magasabb
regiszterekbe kerllve, a fuvoldk, obodk és a fagotblegezik meg a Feuerreiter
megszolitasat (113. U.), imitalva a sz6 ritmusahikr a kérus is megteszi a felszdlitast,
Ujra felhangzik a tamtam egy Utés erejéig, ezigtalkisérteties hangulatot alatamasztva.
,Wie so kiihle reitest du in deinen Gralf® A kimért lovaglé ritmust itt a vondsok
pizzicatopengetik. A szopran szolam lehel bele a Iébeg ,Husch!”, majd hamvaba
hull a Tazlovas — ,da fallt's in Asche ab” —, ekkor halljakkamtamot harmadszorra (120.
a.).

A befejed rész: ,Ruhe wohl, ruhe wohl drunten in der Muhla” kirtok,
harsondk, tuba és a timpani barsonyos, puha haisgiekével hangzik fel. A timpani
gyaszindulét imitald kiséretéhez tarsul az énelejpeése utan a két fagott és a mély

vonosok, hogy lezarjak a darabot.

120
121
122

»A hegy mogott, a hegy mogott langol!”
»~Jelentsen nyugodtabban és lassabban.”
,Mily hiivésen lovagolsz sirod felé!”
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IV. A dolgozat témakdrébe illb, de részletesen nem targyalt dvek

felsorolasa

1. Német romantika

Robert Schuman(il810-1858) esetében felsorolnék néhany oly#émet) melyek — bar
nem teljesen illenek bele a vizsgalt kategoriabégisn— tavolabbrél rokonai az elemzett
daraboknak. E fivek esetében a szdveg mindig azonos, és bar andaligik esetben
sem egyforma a sz0l6- és korusfeldolgozdsok kozdttersekhez kapcsolddo kétféle

variacio dallami és hangulati rokonsaga mindeggitieen nyilvanvalo.

— TalismangJohann Wolfgang von Goethe)

MyrthenOp. 25 No. 8 (1840), ének-zongtra

Vier doppelchorige Gesangep.141 No. 4 (1849), SSAATTBB
— Im WaldgJoseph von Eichendorff)

LiederkreisOp. 39 No. 11 (1840), é-z.

Romanzen und Balladeh kétet Op. 75 No. 2 (1849), SATB
— Die LotusblumégHeinrich Heine)

MyrthenOp. 25 No. 7 (1840), é-z.

Sechs LiedeOp. 33 No. 3 (1841), TTBB

Johannes Brahms (1833-1897) munkassagabdl hozHatfitdb példa. Bzor
olyan miveket szeretnék felsorolni, amelyeknél az eredetodiat is Brahms alkotta. A
Ciganydalokszovegeit Hugo Conrat irta, pontosabban forditetiegy bizonyos Witzl
kisasszonytol hallott — magyar népdalszovegek atagiEzen darabok megzenésitésénél
elészor az eredetileg négyszélamu kvartettre irottozair szlletett meg, mely
vegyeskarral is éhdhat6. A dalok tobbségébdnir. 1, 3-4, 6-8, 11)Vorsanget®*
valtakozik a kérussal. A tdbbszolamu valtozat efége utan Brahms rogton hozzalatott

a sz0l6 verzid megirdsahoz, amélylaz eredeti feldolgozas 8-10. tételei kimaradtak.

123 A tovabbiakban é-z.
124 Elsénekes
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Brahms igy irt a rirél Clara Schumannak: Magyar Szerelmi dalkerirts jellegi
n 125

[mi]
— Zigeunerliedefir 4 Singstimmennd KlavierOp. 103 (1887-1888), SATB,
zongora
No. 1He, Zigeuner, greife in die Saiten ein!
No. 2Hochgetirmte Rimaflut, wie bist du so trib
No. 3Wisst ihr, wann mein Kindche
No. 4Lieber Gott, du weisst
No. 5Brauner Bursche fuhrt zum Tanze
No. 6R04slein dreie in der Reihe blihn so rot
No. 7Kommt dir manchmal in den Sinn
No. 11Rote Abendwolken ziehn am Firmament
Acht Zigeunerliede©Op. 103 (1888), é-z.

Brahms tobb alkalommal is feldolgozta dalait koriiséy mas esetekben
egynentikart irt at vegyeskarrd; sokszor — mint korabbanu8wann-nal emlitettem — az
0j mi dallamvilaga csak karakterében, esetleg ritmus&laaonlitott az eredeti dalhoz.
Az alabbiaknal felsorolt darabok esetében megtaldlha zongorakisérettel ellatott
egyszélamu népdal-feldolgozas és annak korus dtirat dallam minden esetben

egybeesik az ebsverziéban talalhatoval.

— Das Madcher{szerb népdal, Siegfried Kapper forditasa)
Sieben Liede©p. 95 No. 1 (1883), é-z.
Sechs Lieder und Romanz@p. 93 No. 41883),Vorsangers SATB
— Vergangen ist mir Gluck und Héimémet népdal, F. L. Mittldbeutsche
Volkslieder 1865)
Sieben LiedeOp. 48 No. 6 (1859-1860), é-z.
Sieben LiedeOp. 62 No. 7 (1873-1874), SATB

Volks-Kinderlieder WoO 31 (1857) énekhangra, zongorakisérettel (Bsahbiara

Schumann gyermekei szamara irta):

125 Eine Art ungarischer Liebesliederl888. &prilis. Berthold Litzmann, szerkClara Schumann —
Johannes Brahms Brief#856-1896, 2. kétet. (Leipzig, 1927), 341.
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— Die NachtigallWoO 31 No. 2 (1857)
Sitzt a schons Vogerl aufm Dannaba@m 113 No. 3 (1891)13 Kanons flr
FrauenstimmenSSAA

— Der MannWoO 31 No. 3 (1857)
Wille, wille, will Op. 113 No. 5 (18913 Kanons fur Frauenstimme8SAA

28 Deutsche Volkslied&oO posth. 32 (1858), énekhangra, zongorakisérette

— Der englishe GrusgvoO 32 No. 8
Der englische Gruf@p. 22 No. 1 (1859MarienliederOp. 22 No. 1, SATB

49 Deutsche VolksliedeoO 33 (1894), No. 1-42 énekhangra, zongorakitstredo.
43-49 SATBa capellavagy zongorakisérettel (az esettanulmanyokbantettek nem

szerepelnek):

— Erlaube mir, feins MadcheWwoO 33 No. 2
Erlaube mir, feins Madchew/oO 35 No. 3, SATB
Erlaube mir, feins Madchew/oO 38 No. 4SSAA

— Guten Abend?oO 33 No. 4
Guten AbendVoO 32 No. 26, é-z.
SpannungNoO 36 No. 7, SSAA

— Feinsliebchen du soll&¥/00O 33 No. 12
Die VersuchunyvoO 32 No. 19, é-z.

Die Versuchun@voO 37 No. 7, SSA

— Wach auf, mein HoVoO 33 No. 13
Tagweis von einer schonen Frau&O 32 No. 12, é-z.
Wach auf, mein HovoO 37 No. 14, SSA

— Wach auf mein Herzensschon®O 33 No. 16
NachtgesanVoO 32 No. 14, é-z.
StandchenWoO 37 No. 16, SSAA

— Ach Gott, wie weh tut Scheidé&/oO 33 No. 17
Scheide'WoO 32 No. 16, é-z.

Scheide''WoO 35 No. 1, SATB
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Scheide'WWoO 37 No. 12, SSAA

Ich stand auf hohem Ber§®oO 33 No. 27

Ich stand auf hohem Ber§®oO 37 No. 4, SSA

Dort in den WeideiWoO 33 No. 31 (téevesen hitték, hogy népdal; Zuoeajlio
miive)

SchifferliedWoO 32 No. 13, é-z.

SchifferliedWoO 38 No. 3, SSAA

Dort in den WeidemoO 35 No. 8SATB

Dort in den Weide®©p. 97 No. 4Sechs Liedef1885), é-z.

Soll sich der Mond nicht heller scheinéfmO 33 No. 35

Vor dem FensteDp. 14 No. 1Acht Lieder und Romanz¢h858), é-z.
Vor dem FenstewwoO 38 No. 19, SSAA

Es wohnet ein FiedleoO 33 No. 36

Es wohnet ein FiedlaWoO 35 No. 4, SATB

Der bucklichte FiedleMWoO 37 No. 6, SSA

Der bucklichte Fiedle©Op. 93a No. 1Sechs Lieder und Romanza883), SATB
Des Abends kann ich nicht schlafen geWioO 33 No. 38

Des Abends kann ich nicht schlafen geWioO 35 No. 6, SATB
Gang zur Liebste@p. 14 No. 6Acht Lieder und Romanzéh858), é-z.
Gang zur LiebsteW'WoO 38 No. 2, SSA

Ich weild mir'n MaidleinVoO 33 No. 40

Hut du dich Op. 66 No. 5 (1873)Finf Duette S, A zongorakisérettel
In stiller Nacht WoO 33 No. 42

In stiller NachtWoO 34 No. 8, SATB

TotenklageVoO 36 No. 1SSAA

Es stunden drei RosewoO 33 No. 43

Der Ritter und die Feing/oO 35 No. 10, SATB

Der Ritter und die Fein®/oO 37 No. 3, SSA

Es war einmal ein Zimmergesal/oO 33 No. 46

Der ZimmergeselWoO 35 No. 11, SATB

Der ZimmergeseNWoO 38 No. 11, SSA

Verstohlen geht der Mond aioO 33 No. 49

Altes VolksliedVoO posth. 35 No. 9, SATB

StandcheWWoO posth. 38 No. 20, SSAA
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14 deutsche Volkslied&¥oO 34 (1864), SATE®

— Mit Lust tat ich ausreitedVoO 34 No. 2
Drei VogeleinWoO 32 No. 3, é-z.
Mit Lust tat ich ausreiteiVoO 36 No. 8SSA
— Bei nachtlicher WeWWoO 34 No. 3
Der JagerWoO 32 No. 2¢-z.
Der JagerWoO 37 No. 11SSAA
— AbschiedsliedWoO 34 No. 9
Altes MinneliedWoO 32 No. 17, é-z.
— Der tote KnabaVoO 34 No. 10
Der tote GasivVoO 32 No. 11¢-z.
Der tote KnabaVoO 36 No. 3SSA
— Die Wollust in den MaielVoO 34 No. 11
Die Wollust in den Maiel/oO 32 No. 27, é-z.
Die Wollust in den MaieVoO 37 No. 9SSA
— Schnitter TodVoO 34 No. 13
Schnitter TodWoO 32 No. 21, é-z.
Schnitter TodWoO 38 No. 55SAA

Az alabbi dalok haromszolamikarra irott feldolgozasai nem szerepelnek a
Grove lexikon Brahms mijegyzékében, 0nall6 szdmozasuk sincsen, keletkiezési
idépontja nem ismert. A Barenreiter kiadé azonban Brebajat atdolgozasaikent adta ki

ket, Siegmund Helms &$zavaval?’

— Der Gang zum Liebchdiaseh népdal, Joseph Wenzig fordit&#imische
Volkslieder 1830)
Sieben Liede©Op. 48 No. 1 (1859-1862), é-z.
Op. 48 No. 1, SSA

— Sehnsuchttiroli népdal, Kretzschmer, Zuccalmageutsche Volkslieder

126 Azokat a darabokat, amelyeket a#zél sorozatndl mar megemlitettem, és ebben a kéteiben
szerepelnek, Ujra nem sorolom fel.
127 Barenreiter 6373. (Kassel: Barenreiter-Verlag,)97
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1838-40)

Acht Lieder und Romanze@p. 14 No. 8 (1858)

Op. 14 No. 8, SSA

SonntagJohann Ludwig Uhlandlte hoch- und niederdeutsche Volkslieder
1844-5)

Funf LiederOp. 47 No. 31859-1860), é-z.

Op. 47 No. 3, SSA

Felix Mendelssohn (1809-1847) munkassagabol ef@igek taladltam a témahoz

kapcsolodo dal- és korusfeldolgozasat:

Hirtenlied (Johann Ludwig Uhland)
Sechs LiedeOp. 57 No. 2 (1839. aprilis 20.), é-z.
Sechs LiedeOp. 88 No. 3. (1839. junius 14.), SATB

Hugo Wolf (1860-1903) alkotasai kdz6tt az esettanulmanykeéldiofgozottDer

Feuerreiter cimi mi mellett tovabbi két darab nagyszabasu dal- és zsagpkari

kisérettel ellatott korusfeldolgozasa talalhaté:

Dem VaterlandRobert Reinick)

Klavierlied No. 101 (1890. majus 12.), é-z.

Els6 valtozat férfikarra (TTBB) és zenekarra (1890. unsdj junius 4.)

Masodik valtozat férfikarra és zenekarra (1894.usdjjunius, atdolgozas 1897,
1898)

MorgenstimmungRobert Reinick)

Drei Gedichte von Robert Reinick fur eine Tenonste1896. szeptember 8. -
Oktéber 23.), é-z.

Morgenhymnu$1897. december 12-17.), SATB és zenekar

2. Debussy
A dal mifaja a 19. szdzadban élte viragkorat, ennek mdgérieebben a korszakban

talaltam a legtobb, témamhoz kapcsolodévet. Am még a 20. szazadban is sziilettek

darabok, melyek a targykorhoz tartoznak, ezek kisziilegemlitenék néhanyat.
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Claude Debussy(1862-1918) a dolgozat targyahoz kapcsolodo alabbi
kompozicidja esetében aiinszévegének jelentéséibadddott, hogy a zongorakiséretes
egyszolamu dal mellett megirta a darab kétszolgyermekek altal éadhat6 verzidjat

iS.

— Noél des enfants qui n'ont plus de maigbebussy szévegére)
L. 139 (1915, kiad.: 1916), é-z.

Masodik valtozat kétszélamu gyermekkarra zongoéakitel (1916)

3. Magyar miivek a 20. szdzadbol

A 20. szazadban olyan magyar vonatkozasa is vadnéak, mely a dal- és
korusfeldolgozas mellett a 19. szazad népdal-fgtdsainak is folytatasat kepviseli:
Kodaly és Bartokoeuvrgeben. Mindketdjiknél kilénods fontossaggal birt a népdal és
annak ntivészi feldolgozasa; Kodaly esetében — ng\éd tanitd etikaja szerint — még
nagyobb sullyal birt, hogy a dalokat a zongorakiss sz6l6 énekhangra irott valtozat

mellett kérusra is megkomponalta. ime, néhany példa

Kodaly Zoltan(1882-1967):

— Meghalok, meghalok
Két zoborvidéki népddl (1908), SSSAAA sz016, SSAA korus
Magyar népzene3. kotet, No. 13 (1924-1932), é-z.
— Kaéllai kettss
Mély hangra, zongorakisérettel (1937)
Kallai Kettgs vegyeskarra €s zenekarra eredeti népdalok (it@51)
— Molnér Anna
Molnar Anna(1936), SATB
Mély hangra, kamarazenekarra (1942, kézirata ebtesy feldolgozas 1959)

Bartok Béla (1881-1945) &alun cimi, néi hangra és zongoréara irott szlovak
népdalfeldolgozasainak ot tétetéba 3-5. tételeket dolgozta at négy vagy nyoli n
hangra:
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Falun (tot népdalok) egydi hangra és zongorara (Dedinské scéB¥) 87a
(1924)

3. Lakodalom (Svatba)

4. Bolcshdal (Ukolievarka)

5. Legény tanc (Tanec mladencov)

Falun négy (vagy nyolc)dnhangra és kamarazenekarBB 87b (1926. majus)
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Konkllzié

A dal mifaja csodalatos tukre volt a 19. szazadi embefiletének, vagyainak; ezaltal
gondolkozasmadijardl is sokat meg lehet tudni. Mantael sem tudjuk képzelni, hogy
annak idején azért rendeztek barati 6sszejoveteleigy ott verseket ismertessenek meg
egymassal, 0j zendimek hangozzanak el, s hogy majd ugyanez megiédigtbsen
szeélesebb keretek kozott, a nagy nyilvanosséy &. A tarsadalom széles rétege —
pontosabban: az arisztokracia mellett mar az egyfe0db polgarsag is — szamara
létsziikséglet volt a kultdra: sokkal aktivabbartalolnnak részesei, mint manapsag. (Ez
a fajta igény a riiveltségre, a lélek gazdagitasara mara sajnos sainatk.)

Kérdés: hogy jon ide a koruswek vilaga? Hogy lehet, hogy a zenesakrnek
sok esetben a dal mégsem volt elég 6nmagéban?\Wiéigényik, hogy egy alkotast
— mely tokéletesen sajatja volt a kornak, és a nmiagsiny keretei k6zott eszményi
miniatirként jelenitette meg mindazt, ami a kor emberéiogkos volt — még tovabb
alakitsanak?

A kérdést gyakorlati szemszagibmegkozelitve a 19. szdzadi ember igénye az
egyutt-éneklésre mindenképpen ,inditék” lehetettdalok tdbbszélamu verzidinak
megirasara, a dalok ,atalakitasara”. Mint Schulesgtében mar emlitettem, ebben az
idészakban a ,korusfivek” egy része szoélohangokra irott tarsas é€nek, voklyet
éppugy kultivaltak vokalis vonalon, ahogyan a vowagest az ék6 szazadban.
Tovabba ehhez a korhoz kapcsolodik a korusok, kedgyesiletek, dalardak létrejotte —
német nyelvterlleten szinte minden véarosban alakuBingvereirek. A szakralis
kérusmivek ebadodi apparatusa jeldigen megnovekedett (lasd: Berlidz Deumés
Requiem BrahmsEin deutsches RequierRossiniStabat Mater Verdi Requien ezért
elbadasuk kikerilt a templomokbdl a koncerttermekbmeliett az amédr korusok )
terlletet jelentettek a zeneszZgékzzamara.

Ugyanakkor a valaszt — véleményem szerint — réstddé@n a mult tiszteletében, a
tudas irant megnyilvanulo igényben is kereshetjiikzeneszerzésben évszazadok oOta
elsssorban a kontrapunkt ismerete jelentette a szdké@te A Johann Sebastian Bach
halala 6ta elmult 260 év zeneszgmem csak tanulmanyaik alatt, de jéval Kds is irtak
kanonokat, illetve alkottak — az imitaciés ellenpgmagasabb retidormajat jelent —
fugakat. Schubert, a dal nagymestere — 1828. nosedten, csupan két héttel halala

elétt — Simon Sechter zeneszémél (1788-1867), a 19. szazad legnevesebb zenetimél
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tanaranal vett ellenpont-6rat, mert sajat bevallsmarint tokéletesiteni akarta tudasat.
Ennek az egy taldlkozdsnak nem lett folytatasayalészirileg csak Schubert haléla
miatt.

A feltett kérdésre altalam adott felelet természenh csak talalgatas: pontosan
soha nem fogjuk mar megtudni a dolgozatomban etinfiemeszerik valodi inditékait.
Egy dolog marad mar csak hatra: kdszonetet mondasok csodalatos pillanatért,
amelyben alkotasaik altal — akéar hallgatoként, a&ldadoként, akar elendként —
részink lehet.
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Kottapéldék jegyzéke

Henry Purcell
(1659-1695)

The Fairy Queen (1692)

Prelude, dal és korus - ,If love’s a sweet passion”



Act ITI ¥

The Scene changes to a great Wood; a long row of large Trees on each side: A River in the middle: Two
rows of lesser Trees of a different kind Just on the side of the River, which meet in the middle, and make so -
many Arches: Two great Dragons make a Bridge over the River; their Bodies Jorm two_ Arches, through
which two Swans are seen in the River at a great distance. '

Enter a Troop of Fawns, Dryades and Naiades.
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Thomas Linley
(1756-1778)

The Shakespeare Ode — A Lyric Ode on the Fairies, Aerial Beings and
Witches of Shakespeare (1776)

Aria: »And now is come the fatal hour”

Kérus: ,,Be Shakespeare born”
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No.6 CHORUS
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Georg Friedrich Héndel
(1685-1759)

Solomon (HWV 67, 1748)

Aria és korus: ,,Music, spread thy voice around”

Aria és korus: ,,Now a diff’rent measure try”
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Joseph Haydn
(1732-1809)

Gegenliebe (Hob. XXVIa:16)



150

Nl & \
iy m w44
¥
-}
H
Nl S Wl
pary
TH
g
M 2 L
=
“rwees ol
P
s 5 o
Ed
Y
ﬂuA B
fb) 7, oA B 1A
=3 11—
) T
)
58
5]
ol 5
o A ,....I.m L A1t}
O m
2 q
O man.s el
i
k”‘.;urm ol
W
T 2 s
Hi B
it =] AL
H L}
m.hd 2 Al
2
%
wubk; 2 W
— =
< s
o
l‘\}\n"\

r \
@
I
M 3 Iy
nrm Iy
il § |
N2
ol 2 ]
N B
Aunm
™ L
i Ny
A L. Xk
!
1
1 ¥
.-ﬁ
(VAL
[0V
N
Nl
ko
S——— o ———

d] -l
N 3 Il
.

-
axd S R
N 2 Y
1
"
g !
I- \nnu L4
=
N L]
-

o
VT 1
'

b |
oy
3
Al <
Wil
i
IR | B
-]
SN
t o)
] el
2
{1
| ~
SN
b
ML o
s
A
\ P
A
4
ll‘\l/\'.\\

.
N L
T
§ [ =
.k
M -
1. il
Ju
3 hie
o E3
! IR i1
il '
H ~
{ “yie T N
N | 3
.r
& X N
'
1
11k
-
H & i
Al o 8 t
E=3
= N '
A
‘ : A
H1 Jn. n Iy
N
gl
] i
B 3
X i
A 1
£ 1
-
N £ 1
1R L= T ©
Nl
3
o N |
2 1
i
N
h{
N
H 5
¥ N1
8 F3 =
i ...nu o
| 1]
TN mh nmu o0
S ———— e R Vg




2. DaB dein Danken meinem Grug

Halbes Wegs entgegen kime
|+ Und dein Mund den Wechselku8
‘Gerne gab’ und wiedernihme: |

I Und entfla

18
# P
ria e t
—t g ;: g — 1
—1 = ¥ } T — ¥
——— Sr - ” ¥ -+ -
. -3 -
= et J - s
v 7 ; i - f
i ¥ ¥ s } x -
% £ 3 T
T——] | S————
24
u 5 2 - P
‘3 5 =S - £ 2 o
—y  — » b T — o ——a——F
& o T - }  — & - —
) - + 'y! f o
" - #E & # ~
—4 — x w4 >
= f e 4 i T x -
%‘ I - 2 e »
o T T TS S e o ! T i
. T — — ]

Dann, o Himmel, auBer sich,
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(1732-1809)

No. 73 D-dur ,,La Chasse” szimfénia
(A vadészat, Hob. 1:73)
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Franz Schubert
(1797-1828)

Gesang der Geister iiber den Wassern
D484 dal basszus hangra €s zongorara

(1816. szeptember)
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Franz Schubert
(1797-1828)

Gesang der Geister iiber den Wassern
D538 négyszolamu férfikar

‘(1 817. marcius)
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Gesang der Geister iiber den Wassern.
Gedicht von Goethe,
Minnerchor und Pianoforte
entworfen von
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. Sprichst alleweil von Lieb, / sprichst alleweil von Treu,
Un e bifiele Falschheit / ist au wohl dabeif

. Und wenn i-dir's zehnmal sag’, / c-l'aBii'ch -dich lieb un mag, -

Willst e es nit versteh’n, muB i / halt weiter geh'n! .

. Fiir die Zeit, wo du mi geliebt, /.da dank ich dir scﬁﬁn,
Un wiinsch’, daB dir’s anderswo / besser mag geh'n!
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6. Da unten im Tale
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6. Trennung

Schwibisch
Anmutig bewegt .
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2. Schwesterlein, Schwesterlein,

Wann-geh’'n wir nach Haus?

Morgen wenn der Tag anbridat,

Eh endét -die Freude nicht,
Briiderlein, Briiderlein, -
Der fréhljche Braus.

. "Schwesterlein, Schwesterlein,

Was bist du so blaB7

Das macht der.Morgenschein
Auf meinen Wingelein,
Briiderlein, Briiderlein,

Die vom Taue na$.

. Schwesterlein, Schwesterlein,

Wohl ist es Zeit?

Mein Liebster tanzt mit mir,
Geh’ ich, tanzt er mit ihr,
Briiderlein, Briiderlein,

LaB du mich heut.

. Schwesterlein, Schwesterlein,
‘Du wankest so. matt?

Suche die: Kammertiir,
Suche mein Bettlein mir,
Briiderlein, es. wird fein
Unter'm Rasen sein.
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Hugo Wolf
(1860-1903)

Morike-Lieder
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Hugo Wolf
(1860-1903)
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Fiiggelék
I/1. ébra
Koraldallamok és forrdsaik
Forras Eredeti valtozat Korél
Veni redemptor Nun komm, der Heiden Heiland (EG 4)
gentium Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort (EG 193)
Himnuszok Verleih uns Frieden gnédiglich (EG 421)
Veni creator Spiritus Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist
Szekvencia | Victimae paschali Christ lag in Todesbanden
laudes
Egyéb Sanctus Jesaia, dem Propheten
gregorian
ének
Isaac: Innsbruck, ich O Welt, ich muss dich lassen
Vilagi muss dich lassen
dalok Hassler: Mein Gmiith ist | O Haupt voll Blut und wunden
mir verwirret
172, &bra

Veni redemptor gentium
Nun komm, der Heiden Heiland

-~ & e W N E N M
s = H
e # * 1

¥ E-ni, re-démptorgénti-um, osténde paroom Virgi-nis,

v 3 L3 & i
» = - i
* ] A H

myi-ré-mr omme saecu-lumy t-lis de-cet partus De-um.

o= e ]
Weer Boepen, iy Bl - dem Hebland,  Der devp@ae on Kisd enlaondt
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1/3. ébra
Achtliederbuch, 1524

1/4. dbra
Nun freut euch LBW 299
(Achtliederbuch, 1524)

275

ﬁ;mmﬁmmmm

ﬁm umwm
T ‘Blnnbessegrafint.

. ;mmmmd) %ﬁf;ﬁx}anmk oo fele
1Lt et/ EY T it
s%mmwmmmiaﬁawﬁﬁﬂﬁ

M.f{ﬁatrbns
% drodiegan lngijm W me vk
mfxmaud)quﬂumcﬁwﬁ rag Davinich Tonk fis

mmsmnm:fiwwwnndﬁfq

ﬁgﬂﬁgﬁgﬁh&mmﬁﬁf«:w fﬂvg‘}ﬁ:
fisben e g s S ey e s TS

| Doy i ey el i e

Boven) Tchoid mmnmﬁmmwﬁsmmwf




276

BIBLIOGRAFIA

ALAPIRODALOM

Altmann, Wilhelm, szerk.: Johannes Brahms im Briefwechsel mit Karl Reinthaler, Max
Bruch, Hermann Deiters, Friedr. Heimsoeth, Karl Reinecke, Ernst Rudorff, Bernhard
und Luise Scholz. Berlin, 1912, I11./128, XVI1./103.

Bozart, George S. és Frisch, Walter: Brahms, Johannes. In: The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, vol. 4., Stanley Sadie, szerk. (London: Macmillan Publishers

Limited, 2001), 180-227.

Bretherton, David T.: "The Shadow of Midnight in Schubert's 'Gondelfahren' Settings".
Music & Letters 92/1 (2011. februar): 1-42.

Burney, Charles: An Eighteenth-century Musical Tour in France and Italy. P. A.
Scholes, szerk. Oxford University Press, 1959, 184.

Edsze Laszlo: Koddly Zoltdn. Budapest: Gondolat, 1967.

Fischer-Dieskau, Dietrich: The Fischer-Dieskau Book of Lieder. New York: Limelight
Editions, 1995.

Fischer-Dieskau, Dietrich: Auf den Spuren der Schubert-Lieder. Wiesbaden: F. A.
Brockhaus, 1971. Magyar kiadas: Fischer-Dieskau, Dietrich. 4 Schubert-dalok

nyomdban. Tandori Dezs6 forditasa. Budapest: Gondolat, 1975, 99. 173.

Fischer-Dieskau, Dietrich: Franz Schubert und seine Zeit. Frankfurt am Mein und
Leipzig: Insel Verlag, 1999.

Fischer-Dieskau, Dietrich: Johannes Brahms Leben und Lieder. Berlin: Propylden

Verlag, 2006.

Fischer-Dieskau, Dietrich: Hugo Wolf, Leben und Werk. Berlin: Henschel, 2003, 435.



277

Gebhard, Hans, szerk.: Harenberg Chormusikfiihrer. Dortmund: Haremberg, 2001.

Gibbs, Christopher H., szerk.: The Cambridge Companion to Schubert. Cambridge
University Press, 1997, 151.

Grasberger, Franz, szerk.: Briefe an Melanie Kichert. Tutzing, 1964, No. 95, 98.

Giilke, Peter: Franz Schubert und seine Zeit. Laaber-Verlag, 1991.

Hellmer, Edmund, szerk.: Hugo Wolfs Briefe an Emil Kauffmann. Leipzig: Fischer,
1903, No. 42.

Hilmar, Ernst: Hugo Wolf Enzyklopddie. Tutzing: Hans Schneider, 2007, 81. 82.

Hilmar, Ernst ¢és Obermaier, Walter, szerk.:. Briefe an Frieda Zerny. Wien:

Musikwissenschaftliche Verlag, 1978, 47.

Huttenbrenner, Anselm: Erinnerungen an Schubert. Jahrbuch der Grillparzer-

Gesellschaft, XV1 évf. Bécs, 1906.

Kalbeck, Max, szerk.: Johannes Brahms. Briefe an Fritz Simrock. Briefwechsel. XII.
Bd. 4. Berlin, 1919, XI1./127. 151. 184-185.

Kravitt, Edward F.: Das Lied — Spiegel der Spitromantik. Hildesheim: Georg Olms
Verlag AG, 2004, 20.

Krebs, Carl, szerk.: Johannes Brahms im Briefwechsel mit Philipp Spitta und Otto
Dessoff. Berlin, 1920/22, XV1/97. 102.

Lindmayr-Brandl, Andrea: Franz Schubert - Das fragmentarische Werk. Stuttgart:
Franz Steiner Verlag Wiesbaden GmbH, 2003, 265.

Musgrave, Michael: The music of Brahms. Oxford University Press, 1985, 34.



278

Litzmann, Berthold, szerk.: Clara Schumann — Johannes Brahms, Briefe. Leipzig:

Breitkopf und Hértel, 1927, 341.

Nonvellier, Heinz, szerk.: Briefe an Heinrich Potpeschnigg. Stuttgart: Union Deutsche
Verlagsgesellschaft, 1923, No. 20. 41.

De’Paoli, Domenico, szerk.: Claudio Monteverdi: Lettere, dediche e prefazioni. Réma:

De Santis, 1973, 157-158.

Parsons, James, szerk.: The Cambridge Companion to the Lied. Cambridge University

Press, 2004, xx.

Roster, Danielle: Clara Schumann. Echternach: Editions Phi, 1993.

Sandberger, Wolfgang, szerk.: Brahms Handbuch. Stuttgart und Weimar: Verlage J. B.
Metzler und Kassel: Bérenreiter, 2009, 265.

Schmierer, Elisabeth: Geschichte des Liedes. Laaber-Verlag, 2007.

Swafford, Jan: Johannes Brahms. London: Papermac - Macmillan Publishers Ltd, 1999,
596.

Szabolesi Bence, szerk.: Zoltano Kodaly Octogenario Sacrum. Budapest: Akadémiai

Kiado, 1962.

Sz6cs Tamas: Jahrhundert. K6ln: Bohlau Verlag GmbH & Cie, 2009, 134.

Tomlinson, Gary: Monteverdi and the End of the Renaissance. Berkeley: University of
California Press, 1987, 138.

Valentin, Erich, szerk.: Franz Schubert Briefe, Tagebuchnotizien, Gedichte. Zirich:
Diogenes Verlag AG, 1997.



279

Werner, Heinrich, szerk.: Hugo Wolfs Briefe an Oskar Grohe. Berlin: Fischer, 1905, No.
74.

Brief an Schott. Schott-Archiv, 3301.

TORTENELMI, A 20. SZAZADNAL KORABBROL SZARMAZO FORRASOK
Bernhard, Christoph: Tractatus compositionis augmentatus. Dresden, 1657.
Gedichte von Gofttfried August Biirger, Petersburg, 1782, 137.

Cramer, Carl Friedrich: Magazin der Musik, 1./634. Hamburg, in der Musikalischen
Niederlage, 1783, 456-457.

Fink, Gottfried Wilhelm: Allgemeine musikalische Zeitung, 28./4. (1826. januar 25)
Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1826, 56. hasab.

Fiebick, Benjamin: Buchfiihrer. Hermanstadt, 1616.

Goethe, Johann Wolfgang von: Goethes Schriften. VIII. G. J. Goschen, szerk. Leipzig:
G. J. Goschen, 1789, 187-188.

Kelly, Michael: Reminiscences. London: Henry Colburn, 1826, 222-223.

KIEGESZITO IRODALOM

Bartel, Dietrich: Musica poetica: musical-rhetorical figures in German Baroque music.

University of Nebraska Press, 1997.0
Boyd, Malcolm, szerk.: J. S. Bach. Oxford University Press, 1999.

Gador Agnes: Franz Schubert levelei. Budapest: Zenemiikiado, 1978.



280

Legany Dezsé, szerk.: Koddly Zoltdn levelei. Budapest: Zenemtikiadd, 1982.

Moser, Hans-Joachim: Das deutsche Lied seit Mozart, Tutzing: Hans Schneider, 1968.

Perrey, Beate, szerk.: The Cambridge Companion to Schumann. Cambridge University

Press, 2007.

Reed, John: Schubert. Oxford University Press, 1987.

HONLAP

Schubert-Autographe. http.//'www.schubert-online.at (Letbltve: 2011-03-11).

Koral-Kirchenlied:

Marshall, Robert L. és Leaver, Robin A.: Chorale. In: Stanley Sadie, szerk.: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 5. London: Macmillan Publishers

Limited, 2001, 736-746.

Marshall, Robert L. és Leaver, Robin A.: Chorale settings. In: Stanley Sadie, szerk.:
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 5. London: Macmillan

Publishers Limited, 2001, 747-763.

Marshall, Robert L.: Chorale cantata. In: Stanley Sadie, szerk.: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, vol. 5. London: Macmillan Publishers Limited, 2001,

746.

Marshall, Robert L.: Chorale monody. In: Stanley Sadie, szerk.: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, vol. 5. London: Macmillan Publishers Limited, 2001,

746.



281

Marshall, Robert L.: Chorale motet. In: Stanley Sadie, szerk.: The New Grove

Dictionary of Music and Musicians, vol. 5. London: Macmillan Publishers Limited, 2001,
746-747.



